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Mario Rojas

Bitacora del explorador
profundo

Un poeta mapuche, una cantora de rodeos, dos musicos de fu-
sién, diez poemas de Gabriela Mistral y una invocacién sobre-
natural a Roberto Parra: en todo eso ha andado este musico y
cantor, como productor de los discos del sello Chile Profundo y
factor comin de ésas y otras profundidades.

Por David Ponce
Foto: Paula Farias




Lorenzo Aillapdn El Hombrepdjaro

Mad Tﬁ?atﬂu....

El altar mds alto Koniin wermu winkiil meu |
L]

Es mids conocido por medio de la cueca, como
cantor, productor, realizador de documentales y gestor
del sitio Cueca Chilena, pero las ocupaciones de Ma-
rio Rojas no se acaban ahi. En el tltimo par de afios
ha trabajado con gente tan distinta como el rockero y
productor Alvaro Henriquez o el cantor y sindicalista
Nano Acevedo a lo largo de un desfile de seis discos que
encierran otros tantos universos profundos. Chile Pro-
fundo se llama de hecho el sello que los edita, con sede
en la corporacién Patrimonio Cultural de Chile, y Rojas
es el factor comun de este catdlogo, que en la temporada
2008-2009 se despleg6 como nunca antes.

Lorenzo Aillapan, portavoz de pajaros

Lleva el titulo de z7zimche, que significa “hombre-
pdjaro” en mapudungun. Es el oficio ritual y poético
que detenta el poeta mapuche Lorenzo Aillapan, como
demuestra en Koniin wenu winkiil meu (“El altar més
alto”), el primero de estos discos. Aillapan es el repre-
sentante de los pdjaros en la Tierra, y su poesia es la de
un portavoz del canto de la tagua, la huala, la tenca, el
queltehue, el pequén, el pidén, el pilpilén, el huilque o
zorzal y otras muchas aves que corren, nadan, bailan o
vuelan en bandadas en sus versos.

—Conoci a Lorenzo Aillapan en el lago Icalma en fe-
brero del afio pasado (2008), y decidimos hacer un disco
con él —dice Mario Rojas—. Y es un disco del que yo me

Raiz y fusién: Koniin wenu
winkiil meu (“El altar més
alto”), de Lorenzo Aillapin,
y Mari tripantu.... (“Diez
afios....”), de Ernesto Hol-
man.

siento feliz, porque es muy especial. Es curioso, porque
la gente piensa, como yo también pensé en un momen-
to, que Lorenzo Aillapan es un imitador de pdjaros, no
entendia el sentido de la poesia. Y en su caso a raiz de
eso €l genera una idea poética maravillosa. Y lo que estd
en el disco tiene mucho que ver con lo que hace cuando
se presenta en vivo y lee o recita sus textos. Practica-
mente lo que hay ahi es lo que le vi en el Lago Icalma el
verano pasado.

—:Coémo es para un citadino como ti conocer esta
poesia?

—De esa experiencia, que fueron unos cinco dias,
como que volvi un poco iluminado. De haber vivido
ahi, el silencio, metido en medio del bosque nativo.
Claro, me duré poco la iluminacién, eso si, pero fue una
experiencia de shock para mi, entrar en esa realidad tan
bucdlica.

Holman y Campos, factores comunes

Ernesto Holman y Jorge Campos tienen al menos
un par de cosas en comun, y desde ahora tienen una ter-
cera. Ambos son bajistas, ambos tocaron en su momento
en Congreso y ambos grabaron ahora con Mario Rojas
sus mds recientes discos, Mari tripantu....y Campos de
Chile, respectivamente.

—Ernesto Holman trabaja con una comunidad ma-

puche de (la comuna santiaguina) de La Florida, y grabé

esto con esa comunidad de la que se siente un hermano
mas, porque los conoce hace muchisimos afios, participa
de sus rituales y se tienen mucho respeto y carifio.

El titulo de Mari tripantu.... significa Diez arios, en
mapudungun.

—Son diez afios desde que estd involucrando desa-
rrollando esta obra, de la que ya han salido tres discos.
Ernesto Holman como Jorge Campos son tipos de
trayectorias tan amplias, qué les puedo decir yo. Son
tremendos musicos y tengo una profunda admiracién
por ellos. En el caso de Jorge, que tiene varios discos
instrumentales, le propuse que hiciera un disco con las
canciones que ha hecho en los grupos donde ha tocado
y en sus discos como solista. Y Mari tripantu... tiene
que ver con la propuesta de Ernesto, de esta fusién un
poco tecno a ratos con musica mapuche.

—¢Y cé6mo recibe una comunidad mapuche la mez-
cla de su tradicién con algo “tecno”?

—Hay algo muy bello en esto: en el disco hay unas
guitarras eléctricas que tocé el hijo de la machi de esa
comunidad. El cabro toca guitarra muy bien y Ernesto
lo invit6 a tocar —explica Rojas, y los cruces cultura-
les posibles tampoco se agotan ahi. El hijo del mismo
Ernesto Holman es uno de los integrantes del grupo
pop Kudai, asi como el hijo de la machi de La Florida
toca guitarra eléctrica. “Las dos cosas son curiosisimas”,
sonrie el productor.

Otilia Gonzalez, cantora de rodeos

Putd es un pequeno pueblo perteneciente a la comu-
na de Constitucién, provincia de Talca, regién del Mau-
le. Pero hay un modo mds corto y menos administrativo
de conocer el lugar: es gracias a Tilita Gonzilez, la mas
tamosa hija del pueblo putugano. Otilia Gonzilez se
llama esta renombrada cantora de rodeos, que aunque
muri6 el 19 de febrero pasado, a los 71 afos, dejé su voz
viva en otro de estos discos, Cantora de rodeos. Esta vez
fue una sugerencia del cantor Nano Acevedo, que traba-
j6 junto a Mario Rojas en la grabacién.

—El la conocia, le tenia carifio, la iba a ver al sur. Ella
vivia en la calle que lleva su nombre, Otilia Gonzilez.
Era un personaje muy conocido en los rodeos, donde
canté toda su vida desde muy nifia, tonadas, valses, cue-
cas, en los que se acompafiaba del arpa y también tocaba
y punteaba la guitarra muy bien.

Tonadas, cuecas y una composicién instrumental son
parte del repertorio de ese disco.

—Las cantoras de rodeo se tienen que saber un
repertorio extraordinariamente amplio, de cien, doscien-
tas canciones, porque estdn cantando sin parar y aparte
deben tocar guitarra con mucha fuerza, con mucho
vigor, con ufleta, porque en los rodeos la musica sale por
estas cornetas, esos parlantes antiguos (bocinas). Canta-
ba muy fuerte y muy bien, afinadisima. Ella me contaba
todo esto y yo entendia porque a mi padre también le
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gustaba mucho esta cultura acampada.

—Es lo mismo que ha quedado medio olvidado, con
todo el furor de la cueca urbana que ha habido.

—Claro. Lo que es muy injusto, por lo demds. Pasa
mucho entre los jévenes, en la medida en que empiezan
a descubrir todos estos c6digos de la cueca, que viene
una especie de resentimiento o de desprecio, lo que es
absolutamente injustificado.

Almacigo, el descubrimiento
de Gabriela Mistral

Es el relato paralelo al hallazgo y la edicién del
amplio repertorio de poemas desconocidos de Gabriela
Mistral hechos publicos en 2008.Y aqui el descubri-
miento es doble: A/mdcigo, subtitulado Musicalizacion
de los poemas inéditos de Gabriela Mistral, es el disco
donde estos versos quedan transformados en canciones
en manos de la compositora Rosario Mena, el poeta
rockero Mauricio Redolés, la cantante Arlette Jequier, el
cantor a lo poeta Manuel Sinchez, el trovador Eduardo
Peralta, las musicas de raiz latinoamericana Elizabeth
Morris y Carmen Prieto y los rockeros Carlos Cabezas,
Colombina Parra, Gonzalo Henriquez y Leo Quinteros.

—La decisién de quién musicalizaba cuil poema fue
mia, excepto algunos casos de frescolines como (Mau-
ricio) Redolés que vino para acd a verlos todos, “a mi
nadie me impone nada”, lo que me parecié maravilloso

ROBERTQ.PARRA,
INVOGAAQ

SGonzale Hewrlquez

Invocaciones: Gabriela Mis-
tral y Roberto Parra resuci-
tan en A/mdcigo y Roberto
Parra invocado.

—dice Mario Rojas—. Lo curioso es que parecen perso-
nas de propuestas tan distantes que era bastante dificil
buscar una unidad, como me dijo Carlos Cabezas, y sin
embargo el disco fluye muy bien. Cada cancién esta tra-
baja con un carifio evidente. Y no es simple musicalizar
a Gabriela Mistral. Siempre habia tenido el criterio de
que la musica en muchos casos no es compatible con la
poesia, porque la poesia tiene sentido en si misma. Pero
en este caso me sorprendié de manera profunda cémo
estin trabajados esos textos, con los énfasis precisos, o
c6mo en otros casos fue priorizada la musica y la can-
cién bien hecha.

Roberto Parra, la invocacion

“Roberto Parra” e “invocado” son las palabras des-
tacadas en la cubierta de este disco, como parte de una
oracién mds larga: “Roberto Parra el 21 de abril del
2008 fue invocado por...”, estd anunciado ahi, antes
de una némina de trece musicos participantes del rito.
Todo fue grabado en tres dias a partir de ese 21 de abril,
segliin una agenda de la que Mario Rojas dice no tener
todo el control.

—Con Roberto Parra es muy dificil jugar, porque pa-
reciera que maneja todo desde algin punto del universo
siempre, hace que las cosas coincidan o no coincidan.
Partimos grabando el dia de aniversario de su muerte.
Lo hicimos en el lugar donde compuso varios temas que

Muiltiplo de todos: Mario
Rojas, cantor, compositor y
productor musical.

estin ahi, en la casa de Nicanor (Parra), hoy dia Hue-
churaba, antes Conchali, donde sali6 la cancién “Bai-
lando en Conchali”. La casa todavia conserva las manos
de pintura que le puso el Roberto hace veinte afios.
Intentamos grabar unas cuecas, pero no hubo caso. No
resultaban, no iban con el trabajo: pa’la casa. Y a final
de cuentas, cuando mirabas para atras, decias “esto salié
como Roberto queria que saliera”. Y es asi. Yo lo siento
asi, estoy convencido de que es asi.

De hecho tampoco era el propésito inicial grabar
cuecas porque la intencién de Alvaro Henriquez y
Mario Rojas, los productores del disco, era otra. “Hemos
querido mostrar la imagen de Roberto mas alld de su
cuento de la cultura guachaca”, dice Rojas. “Roberto era
un buen musico, y quisimos proyectarlo como musico,
guitarrista, compositor. Se hizo de comin acuerdo con
Alvaro Henriquez, que fue el jefe en esto. Y no podia ser
mejor que él produjera este disco”.

—:Y son distintas las aproximaciones tuya y de Al-
varo Henriquez a Roberto Parra?

—Si, hay una diferencia, que yo creo que Alvaro
Henriquez se siente un discipulo de él. Y en rigor lo fue,
lo conocié cuando (Henriquez) era mds joven, apren-
dié a la pata su repertorio y lo toca muy bien, tiene una
formacién mads rigurosa que yo. Para mi Roberto mas
que un maestro fue un amigo. A veces ni tocibamos
guitarra tanto, nos sentdbamos a conversar, a pelar, salia-
mos por ahi a visitar gente. Pienso que tuve una actitud

equivocada ahi, que deberia haber sido mds su discipulo,
porque empecé a aprender tarde. Lo acompafié muchas
veces, pero nunca lo asumi con seriedad. Y en un mo-
mento en que me estaba ensefiando una cosa me dijo
“Oiga, Mario, apréndase esto, esto le va a servir después,
ifior”. 'Y cada vez que estoy tocando una cancién suya
me acuerdo de eso.

Los propios Mario Rojas y Alvaro Henriquez, de
Los Tres, integran este elenco junto a Catalina Rojas,
esposa de Roberto Parra; Angel Parra padre e hijo; Pan-
chito Cabrera, guitarrista de jazz y amigo de Roberto
Rojas, y los musicos Cristidn Cuturrufo, Joselo Osses,
Felipe Bravo, Federico Faure y Gonzalo Henriquez,
ademads del joven guitarrista Felipe Ortiz, aprendiz apli-
cado del estilo del cantor.

—ElI fue nuestro pequefio Roberto Parra —define
Mario Rojas—. Sin duda lo puso el Roberto en nuestro
camino.

www.cuecachilena.cl



http://www.cuecachilena.cl

LaMano
Ajena

La Piojera, Los Balcanes
y conexiones

E19 de enero de 2009 este grupo partié a representar a Latinoamérica en el
festival de Kiistendorf, creado por el cineasta y musico serbio Emir Kusturi-
ca. Originada en una invitacién personal del propio Kusturica, fue la prime-
ra visita de la banda a Los Balcanes, lugar de donde proviene buena parte
de sus influencias musicales. Aqui, una crénica de esta travesia y lo que dijo
Jim Jarmusch cuando vio a La Mano Ajena.

Por Evelyn Erlij, desde Mecavnik, Serbia
Fotos: Evelyn Erlij



A las ocho de la noche en punto, los musicos comen-
zaron a bajar sus instrumentos de la camioneta estaciona-
da a unos pasos de La Piojera. El histérico bar contiguo al
Mercado Central en Santiago estaba lleno de gente como
cualquier noche de siabado. A esas alturas, los miembros
de la No Smoking Orchestra ya tenian un vaso de cerveza
barata en las manos y més de alguno en el cuerpo. Entre
botellas de alcohol que se vaciaban y conversaciones sobre
Tito, Dostoievski, la disidencia, la vida y la musica, La
Mano Ajena comenzé una actuacion desenchufada junto
sus ilustres invitados internacionales. El violin de Danka
Villanueva terminé en manos de su colega bosnio Dejan
Sparavalo y el canto colectivo se transformé en un coro
que acompaiié a “Dr.” Nelle Karajlic, lider de la banda de

Emir Kusturica, mientras cantaba “Bubamara”, uno de sus

clasicos. El grado académico se lo debe probablemente
a su doctorado en ciencias de la buena vida. Por un lado,
Nenad Jancovic —su nombre real— es un verdadero rockstar
en la ex Yugoslavia gracias a su banda de punk disidente
Zabranjeno Pusenje. Por otro, su pseudénimo significa
algo asi como “uno al que le gusta una buena cogida”.
Nelle fue el que cerré esa noche de jolgorio con el
broche perfecto: “Con Emir tenemos un festival de cine y
musica en Serbia al que ird Jim Jarmusch. Los queremos
invitar”.

Road trip balcanico

Después de dos meses y medio de intensa gestién
para conseguir financiamiento —nueve pasajes para Bel-
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En la ruta: la violinista
Danka Villanueva y Rodri-
go Latorre, director de La
Mano Ajena, abordan la
locomocién local en
Kiistendorf.

grado parecian una meta inalcanzable—, lo imposible se
hizo posible y el 8 de enero la caravana de musicos y una
tour manager se reunieron en el aeropuerto de Santiago
para comenzar un viaje que duraria mds de treinta horas.
Luego de una larga escala en Ciudad de México, la tra-
vesia aérea continué hasta Paris, donde la banda debia
hacer el transbordo final para llegar a Serbia.

“:Una banda de adénde que va hacia dénde?” pre-
gunté un francés despistado al ver a los musicos trans-
portando sus instrumentos en los carros de equipaje.
Una vez en la fila para hacer el check-in, un serbio de
roqueros pantalones de cuero se les acercé. “Van al festi-
val de Kiistendorf, sno?” pregunté. Era Drazan Jankovi¢,
uno de los ingenieros de sonido de Kusturica. Seria el
“beginning of a beautiful friendship”, como diria Grga,
el anciano gangster gitano de “Gato negro, gato blanco”
que adora citar al personaje de Humphrey Bogart en
“Casablanca’.

La primera imagen de Serbia que vieron los musicos
de La Mano Ajena fue la de los pasajeros del vuelo 0241
de Jat Airways, una de las pocas aerolineas que llegan a
Belgrado desde el resto de Europa. Los rostros impavi-
dos y la seriedad de la gente acomodada en sus asientos
contrastaban por completo con el 4nimo de los nueve
chilenos de labia imparable y energia inextinguible.
Maria Fernanda Carrasco, la cantante, fue la primera en
entablar amistad con una habitante de la ex Yugoslavia.
“Se nota que no son de aqui, porque sonrien mucho”,

dijo Vladana, una joven nacida en la hoy nueva Republi-
ca de Montenegro.

Adornos en los muros del aeropuerto Nikola Tesla
y un viejito pascuero vestido de azul fueron los indicios
preliminares del arribo a las lejanas tierras serbias, las
mismas que aparecieron cientos de veces en televisiéon
siendo bombardeadas por la OTAN durante las recien-
tes guerras yugoslavas. Apenas el dia anterior -9 de
enero— se habia celebrado la navidad y pronto se festeja-
ria el aflo nuevo, que segin el calendario juliano tendria
lugar el 14 de enero, el Gltimo dia de festival.

Un joven que sostenia una claqueta con la palabra
“Kustendorf” inscrita recibié a la banda. El frio en el
exterior del edificio parecia insoportable para cualquier
latinoamericano, pero la ardiente emocién de llegar
finalmente a los Balcanes aplacaron los dieciséis grados
bajo cero de esa noche belgradense.

El viaje al pueblo de Kusturica —literalmente de él,
ya que es el duefio y alcalde de esos terrenos— demora-
ba alrededor de cuatro horas via terrestre, trayecto que
implicaba atravesar extensos kilémetros por una auto-
pista nevada en direccién al suroeste, hacia la frontera
con Sarajevo. Dragan, el conductor de la van que llevaria
a La Mano Ajena a Mecavnik —el otro nombre con que
se conoce la sede del festival- no hablaba ni una sola
palabra en inglés, pero la via de comunicacién fue la
musica: su regalo de bienvenida al grupo fue una banda
de sonido para el viaje que incluia folclor balcdnico y ba-
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ladas cebollas en versién serbia. Un verdadero road trip
al estilo de Kusturica.

Bruce Willis no muere

Una gran esfera luminosa en la colina de Mecavnik
a modo de luna artificial permiti6 divisar Kiistendorf
entre las montafias de Mokra Gora. Después de largas y
frias horas en la van de Dragan, la banda habia llegado
a su destino. Una tarjeta con la palabra “muzicari” fue
el pase que permitié a la caravana de chilenos acceder
a todos los lujos de Kustendorf en calidad de invitados
oficiales del festival. A pesar del cansancio, esa noche la
banda se quedé en el pueblo hasta la madrugada para
asistir al concierto de Leb I Sol, un legendario grupo
de jazz rock de Macedonia, de quienes se decia era la
agrupacién mds importante de su pais y una de las mds
emblematicas de la ex Yugoslavia. Entre los espectadores
estaba Kusturica, quien ya habia saludado a los musicos
chilenos con un “Chile, bravo!”.

Al haber llegado un dia después del inicio del festi-
val, el staff manoajeno se perdié la pintoresca inaugura-
cién del certamen: una procesién funeraria destinada al
“cementerio de las peores peliculas de la historia”, en el
que habia sido enterrada en 2008 una copia de “Duro de
matar 4” y de donde emergi6 un Bruce Willis balcdnico
con una chaqueta de “Duro de matar 5” en llamas. “Por
mds que tratemos de destruir o marginalizar los filmes

malos, siempre persisten”, diria el anfitrién del festival
en medio de las fanfarrias de la orquesta funebre que
acompaifié el acto.

Pero no seria la tnica performance. Al dia siguiente,
La Mano Ajena fue testigo directo del bautizo de Kokhi,
un joven cineasta japonés que queria convertirse al cristia-
nismo ortodoxo y cuyo padrino seria el propio Kusturica.
Las cimaras de television serbias y los periodistas locales
cubrieron el evento en detalle, incluso cuando Kokhi pro-
nuncié frente al cura —sin saber qué decia— la unica frase
que le habian ensefiado en serbio: “buenos dias, conche-
tumare”, en una traduccién aproximada. Al poco rato, un
helicéptero descendié en los pastos nevados del pueblo.
Era Jim Jarmusch, el invitado principal del festival.

Todas las mafianas, platos desbordantes de embutidos
y frituras aportaban la energia necesaria para comenzar la
jornada, que hasta el 12 de enero —dia del concierto del
grupo chileno— estaria destinada en gran parte a ensayar,
concentrarse y afinar detalles de la presentacién en la sec-
cién musical del festival. No hubo mds fiestas ni concier-
tos para la banda hasta cumplir con su tarea de represen-
tar a América Latina en el escenario de Kiistendorf.

El hermano de Tom Waits

El set list incluia una veintena de canciones, con un
par de performances y algunas introducciones habladas
para explicar letras como las de “Wewo” o “Declaracién
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de principios”. Habia una gran expectacién entre los asis-
tentes respecto de la banda chilena, no sélo por su lejania
geogrifica, sino también por los antecedentes teatrales de
varios miembros de la “pequefia gran orquesta”, como se
le ha llamado en la prensa. El publico estaba conformado
totalmente por cineastas, actores, productores y diversos
representantes de la industria del cine mundial.

A las 24 horas en punto el grupo chileno salié al
escenario. Entre los espectadores se divisaba el inconfun-
dible pelo blanco de Jim Jarmusch, mientras que al lado
del camardgrafo oficial se encontraba Kusturica supervi-
sando la filmacién y mirando atentamente el concierto.
Miembros de la No Smoking Orchestra estaban aco-
modados en sus asientos, al igual que el presidente del
Festival de Cannes, Thierry Frémaux, quien al poco rato
se pararia a bailar al son del “klezmer a la chilena” junto
a buena parte del publico, al que fue imposible quedarse
sentado frente la ritmica propuesta musical de La Mano
Ajena. Cuando el concierto llegé a su fin, la gente no
quiso dejar partir a los musicos. Tras el bis y los efusivos
aplausos, la banda abandoné el escenario a las dos de la
madrugada.

Tanto los musicos como los asistentes al especticulo
quedaron suficientemente entusiasmados para seguir
testejando en el bar, sede del jolgorio diurno y noctur-
no del festival. Entre la enorme cantidad de gente que
atestaba el sitio se abrié paso Jarmusch, quien se acercé
a Rodrigo Latorre, el director del conjunto, para decirle

Bienvenidos a Serbia: La
Mano Ajena en las calles
del pueblo de Kusturica y en
accién en el Festival de Kiis-
tendorf, en enero de 2009.

lo sorprendido que estaba por la cantidad de instrumen-
tos que puede tocar y por la original mezcla de sonidos
de su banda. Al poco rato se acerc6é a Marfa Fernanda
Carrasco, la cantante, para felicitarla con un beso en

la mano. Sus comentarios eran valiosos no sélo por la
fama del cineasta, sino también por la importancia que
siempre ha dado a la musica en sus peliculas. “No es sélo
amigo de Tom Waits, es su hermano secreto, ¢no se han
dado cuenta lo parecidos que son?”, conjeturé uno de los
cineastas de la competencia, un mexicano que rapida-
mente se harfa amigo de la banda.

Biorrevolucion del pueblo

Los britdnicos Natty Bo & The Topcats, los ucrania-
nos Haydamaky y los locales de la propia No Smoking
Orchestra fueron las otras agrupaciones participantes de
la seccién musical de Kiistendorf tras la proyeccién de
los mas de cuarenta filmes exhibidos durante el festival.
La rutina nocturna después de comer una buena canti-
dad platos tipicos era ir al bar, donde todas las noches
se hacfan fiestas. Los serbios dificilmente soportan ver a
alguien en una celebracién sin un vaso de alcohol en las
manos, por lo que gran parte del tiempo proveyeron de
manera generosa a La Mano Ajena de cerveza o rak-
ja, uno de los licores de la zona. Para el que no queria
emborracharse, no habia opcién: en Kiistendort sélo se
vende “Biorevolucién”, un jugo denso que no quita la

15



En ascenso: Rodrigo Lato-
rre (guitarra, flautin, saxos,
teclados, theremin y direc-
cién), Humberto Durin
(percusién), Danka Villa-
nueva (violin y marimba),
Jair Moreno (clarinete y
saxo alto), Maria Fernanda
Carrasco (voz y percusion),
Gabriel Chispa Moyla (voz,

acordedn, saxo y teclados),

Cristian Aqueveque (bajo
y contrabajo), Alvaro Sdez
(bateria y percusién), de
arriba hacia abajo, son La

Mano Ajena.

sed y en cuya etiqueta estd impresa la cara del fundador
del festival junto a la del Che Guevara.

Al ritmo del folclor balcdnico o de las canciones de
grupos locales como Stribor Kusturica & The Poisoners
—la banda del hijo del cineasta—, los invitados del festival
y los organizadores, incluyendo la familia anfitriona,
bailaban, bebian y dialogaban como si fueran amigos
de toda la vida. Un tipo vestido de pieles y duefio de
un diente de oro se paseaba entre la multitud, mien-
tras marchas militares sonaban por los parlantes de la

“Prokleta avlija”, la casa donde se sitda el concurrido bar.

El nacionalismo afloraba en la musica, pero también en
los souvenirs, donde siempre podian encontrarse, entre
otras cosas, gorras militares.

Pero no todo era celebracién. Durante el dia, los
musicos chilenos salian a pasear por las calles de Meca-
vnik, bautizadas con los nombres de los grandes idolos
del cineasta serbio: Federico Fellini, Diego Armando
Maradona, Ivo Andri¢, Novak Pokovi¢ y la reciente-
mente inaugurada Jim Jarmusch. Las clases magistrales
del director estadounidense en el teatro Stanly Kubrick

Equipaje de mano: la musica klezmer
al estilo chileno y latinoamericano de
La Mano Ajena (2005) y las fusiones
con cumbia, tango, vals, psicomambo y
cha cha cha de Radio galena (2008) son
parte del sonido del grupo.

—asi escrito— y las proyecciones de los cortos en compe-
tencia eran otros de los panoramas diarios de la banda.
El increible show del ensamble folkl6rico Svetozar
Markovi que presenté musica y bailes tradicionales, y
el concierto de la No Smoking Orchestra pusieron fin
al festival de Kiistendorf, justo la noche del afo nuevo
ortodoxo. Seria la dltima vez que vieran en el pueblo a
Drazan, al hospitalario Stribor, hijo de Kusturica, a los
cineastas amigos y a los dos Dragan, el conductor y el
sonidista de la banda de Kusturica.

Entre abrazos y agradecimientos, el grupo se des-
pidié del clan anfitrién, no sin antes tomar una dltima
rakja, cerveza o medovaca para recordar una de las pocas
palabras serbias aprendidas, “Ziveli”, la misma que tantas
veces dijeron en La Piojera al comienzo de esta aventura:

“salud”.

www.lamanoajena .cl
www.myspace.com/lamanoajena
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Pueblo Nuewvo

Electronica con
denominacion de origen

Pueblo Nuevo cumple cuatro afios de operaciones y se consolida como

el sello en Internet o netlabel chileno con mejor gestiéon y mayor alcance
internacional. Acaban de editar su disco nimero cincuenta, por segundo
afio ganaron uno de los franceses Premios Qwartz a la musica experimental,
viajaron a Bolivia a presentar el sello y lanzaron varios discos compilados

en torno a temas locales. Su director, el miusico Mika Martini, repasa los
logros de 2009, anuncia préximos estrenos, contextualiza sus intenciones y
sostiene que se estd delineando, por fin, “musica chilena de raiz electrénica”,
como dice el eslégan de Pueblo Nuevo.

Por Luis Felipe Saavedra
Foto: Sofia Santelices




:
:
a
H

01.200% _ pn0d]

No se trata de cudntos discos se editan. Ni siquie-
ra de cudntos reconocimientos se obtienen. Un sello,
tradicional o en linea, nace de una idea y se desarrolla
con trabajo sostenido, y Pueblo Nuevo, iniciado por
los musicos Daniel Jeffs y Mika Martini en 2005, ha
equilibrado ambos factores: con la idea fuerza “musica
chilena de raiz electrénica” y un ritmo constante de
publicaciones, acaba de llegar, en la mejor forma, al na-
mero cincuenta de su catilogo. Uno que incluye discos
de musicos tan relevantes como el Premio Nacional de
Misica Gustavo Becerra-Schmidt o el compilado triple
50 arios de miisica electroaciistica en Chile, sin descuidar
a los nuevos nombres y sin importar si sean minimal,
electroacusticos, raperos o experimentales, de Santiago,
Barcelona, Punta Arenas o Dinamarca.

Pueblo Nuevo ha visibilizado mejor que ningin otro
la nueva corriente de los sellos en Internet, o netlabels,
que comparten sus trabajos sin costo para el consumidor
de esos discos, y su gestién se ha concretado en viajes
al extranjero de los musicos y representantes del sello,
la obtencién de dos de los franceses Premios Qwartz
destinados a musica experimental, la colaboracién activa
en los festivales de musica electroactstica Ai-Maako y,
ultimamente, en ediciones de valiosos compilados de
musicos de Valparaiso, Punta Arenas o en torno a la
novela de ciencia-ficcién “Synco”, de Jorge Baradit. Su
tundador, el musico y disenador Mika Martini, analiza,
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Feliz afio nueve: en 2009 Pueblo Nuevo empezé por
publicar los discos Columbia remixes, del productor
Sokio; Austrofoniasy Synco soundtrack, compilados de
musicos surenos e internacionales.

contextualiza y proyecta su labor en el sello por Internet
mis destacado que ha surgido desde Chile.

—:Coémo analizas el cuarto afio de operaciones de
Pueblo Nuevo? ;Consiguieron los objetivos que se
plantearon?

—Partiendo de la base de que nuestro trabajo se basa
en perseguir sueflos mds que lograr objetivos, creo que el
2009 ha sido un afio extremadamente positivo: llegamos
a la edicién on/ine nimero 50 con el disco £/ poder
corrompe, de Daniel Jeffs, y nos consolidamos tanto a
nivel nacional como, modestamente, internacional. Par-
timos en abril con la buena noticia de haber ganado (por
segunda vez consecutiva) el Premio Qwartz a mejor ar-
tista nuevo, con el disco Minimental (2008), de Pirata,
y estamos terminando este afio ahora en diciembre con
la excelente noticia de que ya estamos clasificados con
el disco 77K (2009), de José Miguel Candela y Miguel
Villafruela, para competir en la versién 2010 de este
concurso con base en Francia, lo que nos da la opor-
tunidad de participar en el encuentro New Music and
Associated Technologies International Market en abril
del préximo afio y asi asistir a la ceremonia de premia-
cién de los Qwartz. ;Un suefio, no?

—Desde el extranjero, ;qué imagen se forman de
la musica chilena a través de las ediciones de Pueblo
Nuevo?

—Creo que lo que te comentaba antes es un indi-
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MIKA MARTINI

MESTIZ0 AETOCADO

Junta de Vecinos

cador real de que hemos captado la atencién de cierto
publico fuera del pais. Hay gente que sigue las ediciones
de Pueblo Nuevo, lo sé porque continuamente me llegan
comentarios via redes sociales de que los discos se bajan
y se escuchan, que es lo importante. En el caso especi-
fico de la musica electroacustica o acusmatica chilena la
recepcién ha sido formidable. Muchos colegas musicos
o label managers de tuera del pais, cuando visitan Chile,
me dan sus buenas impresiones sobre el trabajo del sello
y sobre la musica que sacamos, la que al no estar enfoca-
da a un dnico estilo se va filtrando por diferentes terrenos
y llegando a distintos lugares, a veces insospechados. Creo
que hemos contribuido, al igual que los demds netlabels
chilenos, Jacobino Discos, Epa Sonidos, 001Records,

a mostrar una excelente y activa produccién de musica
independiente y de cultura alternativa nacional.

—Pueblo Nuevo ha editado varios discos compila-
torios, y durante este aiio otros netlabels han hecho lo
propio. ;Seguirin potenciando este formato?

—Los compilados son un formato muy interesante,
que sin duda exige mucho mads trabajo que editar un
disco solista, pero permite explorar temdticas de mane-
ra colectiva, dar a conocer muchos proyectos nuevos y
afianzar lazos con gente muy talentosa y que estd en la
misma frecuencia que uno. Por ello, jsi!, claro, seguire-
mos haciendo compilados. De hecho ya tenemos como
proyecto producir un disco de versiones del Himno

¥ AMIGOS

La temporada continta con Junta de vecinos, compilado
de musicos portefios; Mestizo retocado, de Mika Mar-
tiny y amigos, y Vesania, del musico Dr. 800XL.

de los mineros de Lota, una idea que parti6 de Victor
Larraguibel, alias Materia Prima, y que nos parecié
muy interesante. Por otro lado, me tocé producir un
compilado de musicos experimentales chilenos para ser
editado en el neflabel Dinet, de México, el cual espero
que aparezca a fines de diciembre de este afio. En fin,
siempre es un desafio entretenido juntar gente y actuar
en bloque.

—Se empiezan a delinear misicas electrénicas con
“denominacién de origen”, o sea, con identidades propias
de los lugares donde fueron realizadas. ¢Estas de acuer-
do? ;:Qué ejemplos te parecen mis significativos?

—Estoy mis que de acuerdo, de hecho me parece for-
midable que asi esté ocurriendo, para mi es lo que hay
que hacer o, por lo menos, es un camino que vale la pena
explorar. Creo que somos parte, como musicos y tam-
bién como sellos independientes, de una idea que estd
floreciendo nuevamente, porque la “denominacién de
origen” siempre existi6 en la musica chilena, a veces mas
claramente expresada por ciertos estilos, otras menos,
pero es cosa de escuchar folclor o ponerse a oir cémo
suenan nuestras ciudades y paisajes para darse cuenta
de que hay mucho que hacer con ello a nivel de musica
electrénica y experimental, y se estd haciendo. En ese
sentido, como ejemplos recientes, te puedo recomendar
los discos Synco soundtrack (la primera banda sonora
para una novela en Chile, con 36 musicos involucrados),

21



La produccién se comple-
ta con Kuluana, del ddo
puntarenense Lluvia Acida;
Ciclo electroaciistico Sal-
vador Allende Gossens, de
José Miguel Candela, Los
nauseabundos circuitos del

miedo, de Javier Moraga; E/
poder corrompe, de Daniel
Jefts; Cuando las cosas sal-
tan, de Alfredo Ibarra, y la
reedicién de Erich Zann

(2002), de Fiat600.

Austrofonias (con musicos de Punta Arenas), Kuluana
(con los magalldnicos Lluvia Acida y la dltima habitan-
te de la etnia austral yimana) y Junta de vecinos (con
musicos de Valparaiso), todos de Pueblo Nuevo; ademas
de La voz y Ferias libres: miisica y paisaje sonoro, de
Jacobino Discos. Todos ellos abarcan distintas maneras
y conceptualizaciones para entender nuestro territorio.

—:Crees que se estd cumpliendo la maxima de Pue-
blo Nuevo, “musica chilena de raiz electréonica”?

—Creo que si. Vamos a terminar el 2009 con quince
ediciones, entre virtuales y fisicas, de las cuales doce son
de musicos chilenos. Ahora bien, los limites geograficos
nunca van a ser una barrera para editar buena musica,
s6lo es un punto de partida.

—Lariquezay variedad que promueven Pueblo
Nuevo y otros netlabels no parecen llegar a mayor
poblacién ni son considerados en medios de comuni-
caciéon masivos. Salvo en festivales, la convocatoria de
publico es muy reducida. ;Cémo conquistan nuevos
auditores? ;Se puede salir del underground y ser una
voz mis potente dentro de la musica chilena?

—No creo que nuestro objetivo haya ido alguna vez
aparecer o llegar a medios masivos o ser extremadamen-
te populares para el publico general. Creo que nuestro
ambiente natural es el “under”, ya que la mayoria de la
musica que editamos o hacemos estd enfocada a circui-
tos experimentales, para gente inquieta, inconformista,
con ganas de escuchar cosas nuevas. Pero a pesar de ello,

KULUANA

Relatos y cantos yaganes de
Ursula Calderén

Loz Nauseabundos Ceorcuitos del Miedo - lav

D

o JOSE MICUEL CANPELA i N
e m CICLO ELECTROACUSTICO g
PTBe oV SALVADOR ALLENDE GOSSENS K}

o

creo que Pueblo Nuevo es ya una voz dentro de la mu-
sica chilena, no una voz que grita o vocifera buscando
atencién, sino una algo mds quitadita de bulla, mds pio-
la, en fin, pero importante igual, tal vez mds de lo que
yo mismo vislumbro. Por ejemplo, este 2009 me tocé
participar en tres encuentros de musica y sellos indepen-
dientes, dos en Valdivia (lo que habla muy bien de esa
ciudad) y uno en La Paz, Bolivia, donde pude mostrar
la labor del sello y compartir experiencias con gente
de circuitos musicales distintos. Creo que los musicos
que quieren llegar a ser “populares” masivamente tie-
nen otras vias para conseguirlo, no es nuestro rol como
agrupacién bacterial trabajar por llegar a toda la gente,
sino recibir y conquistar a algunas almas desprejuiciadas
que andan revoloteando por ahi. Pero el trabajo cons-
tante siempre estard, para ser apreciado por dos personas
en una sala o en teatros llenos, la entrega y dedicacién se
hace igual. La férmula para lograr mds convocatoria no
tiene mds secreto que seguir apoyando la labor de nues-
tros colegas /abels, musicos y amigos, haciendo buenos
festivales y sacando buena musica.

—Una critica recurrente que se hace alos netlabels
es que editan cualquier cosa o que sus integrantes no
tienen la presion de arriesgarse por vivir de la musica,
que no son profesionales. ;Cémo respondes a eso?

—La opcién de editar por un netlabel o por un sello
independiente tradicional a estas alturas no tiene nada
que ver con la calidad ni con las expectativas del musi-
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co en términos de ganarse la vida como tal, es mds una
cuestién filoséfica, una voluntad. En Pueblo Nuevo han
editado (discos) musicos totalmente “profesionales”. Sélo
con decirte que el Premio Nacional de Musica 1971, don
Gustavo Becerra-Schmidt, sacé una compilacién de sus
obras con nosotros, te indica que esto no es una cuestién
de ser “amateur” o “profesional”. Por otra parte ninguno
de nosotros, los “no profesionales”, somos musicos frus-
trados ni lloramos porque no se puede vivir de la musica,
con todo lo dificil que es eso en nuestro querido Chile.
Al contrario, me gusta lo que hago fuera de la musica, me
gusta la profesién que estudié y que me da la oportunidad
de ganarme la vida. Por ello, cuando hago musica la hago
teliz y a partir de ahi todo es ganancia y muchos de mis
colegas piensan lo mismo, sin duda. Por supuesto que nos
gustaria dedicar todo nuestro tiempo a la musica, algunos
a lo mejor estarfan dispuestos a arriesgarse si no lo han
hecho, y todo bien con ello, pero asi como existe la mu-
sica, ¢por qué no dedicar tiempo a escribir un libro? ;O a
hacer un documental o una instalacién interactiva? ;O un
programa de radio? O sea, enfocarse ciento por ciento en
crear arte o cultura en general. Con esto te quiero decir
que la musica es una parte de todo este movimiento, pero
no es excluyente. Somos unos pardsitos contaminando
irremediablemente el mundo de la musica tradicional,
asumimos la forma de sello discogréfico pero en el fondo
somos una accién de arte o, mejor, me gusta pensar que
somos arte en accion.

—:En qué direcciéon van las préximas ediciones de
Pueblo Nuevo?

—Con la tltima edicién de 2009, Erich Zann de
Fiat600 (reedicion de un disco de 2002), esperamos en-
focarnos el préximo afo a sacar menos discos, pero mds
radicales, mds experimentales, en lo posible. No sé si po-
dré frenar la cantidad de propuestas interesantes que nos
llegan, pero por lo menos tenemos discos ya en carpeta
de aqui hasta fines del 2010, asi que va a ser dificil recibir
nuevos demos, porque tenemos que trabajar con la gente
que ya ha publicado y quiere sacar su segundo o tercer
release. Como novedades estamos esperando para marzo
los discos de El Suefio de la Casa Propia y de Danieto
con La Monine, ambos en fase de finalizar su produc-
cién. Aparte, tenemos planes para sacar musica electro-
acustica en formatos interesantes con el favor del Fondo
Nacional de la Musica. Como te contesté al principio,
funcionamos en base a suefios y tenemos varios para el
préximo afo. Uno de ellos es salir a tocar al extranjero
con los Lluvia Acida, ir a un par de festivales con (el
visualista) Oktopus.tv, producir un encuentro de musicos
de netlabel en el verano... asi que pega hay y de sobra.

www.pueblonuevo.cl
www.myspace.com/mikamartini
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Dada

Memoria del primer dia punk

E118 de diciembre pasado fue lanzado el libro que, junto con “Pinochet

Boys” (2008), termina de registrar los dias tempranos del punk de los ‘80 en
Chile. Es “Dadd - Underground en dictadura”, de Leonardo Aller, guita-
rrista del precursor grupo Dadd. Asi escribe Lalo Dad4 o Lalo Cura.

Foto: archivo de Lalo Aller

“(...) Matucana 19 poco a poco empezé a andar en
boca de todos. Recuerdo la primera vez que tocamos
ahi. El Jordi (Lloret) organizé una bienal donde junté6
todo: el arte, la pintura, el teatro, la danza, la fotogra-
tia, y por supuesto la musica rock. Fue todo el dia. El
galpén se veia increible, lleno de pinturas por todas
partes y esculturas. Llegé cualquier gente conocida y no
conocida. Daba igual. Todos los que iban estaban en la
misma onda. Ese dia no carreteamos na! Nos tomamos
todo lo que era tomable y tocamos la raja, bien curados.
No sabiamos ni cémo nos llamabamos. Ahi estibamos
por primera vez: el grupo “Dada”. Todos; el TV, el Pelao,
el Rodrigo y el que escribe; Lalo Dada.

“Fue bacin. Al otro dia nos juntamos en el pasaje
y los locos que se juntaban con nosotros nos contaron
que habia quedado la cagada y que la gente que nos
estaba mirando no entendia nada. Después de haber
tocado, para variar, llegaron los pacos y con dos micros.
El primer intento por hacer algo bueno y la represién
ya estaba hueviando. ;Qué culiaos eran esos tiempos!
No nos dejaban hacer nada, siempre tenfan que andar
los pacos joteando. Pero habia que luchar, aunque fuera

con musica. Total, era lo dnico que podiamos hacer. A lo
mejor tendrian pensado algo mds fuerte pa’ nosotros, y si
tue asi, nunca lo supimos.

“Siguiendo con el TV. El loco se empez6 a jun-
tar con pintores, y nosotros ibamos con €l a todas las
exposiciones. En esos dias se hacian buenas inaugura-
ciones. Cualquier vino. Siempre termindbamos raja o en
alguna fiesta por ahi donde no conociamos a nadie. Esos
tiempos eran asi, donde nos invitaban, ahi estibamos.
A veces a lugares muy cuicos, donde todos nos miraban
como bichos raros. No estdbamos ni ahi, lo pasdbamos
la raja y todo gratis. Habian unos que se crefan artistas y
se la crefan de verdad. Yo me cagaba de la risa, total éra-
mos ‘Los Dad4’ y qué hued, éramos conocidos por todos
lados. Incluso en una de ésas nos entrevistaron en una
revista de musica de ese tiempo. Era saper chica, pero
nos sacaron fotos a color y fueron como tres paginas de
reportaje a la banda. No me acuerdo del nombre de la
revista, pero fue hace tanto tiempo que da igual”.

Extracto del libro “Dadd - Underground en dictadura”
(2009), de Leonardo Aller.



Chico
Trupllo

La fiebre del Macha

“La cumbia, mds que un ritmo, es una actitud”, define Aldo Asenjo, el
Macha, caudillo de este grupo que en 2009 ha cumplido diez afios de ritmo
migratorio. De Villa Alemana a Alemania a secas, de la cumbia chilena ala
colombianay ala chilombiana, de Irdn a Kurdistdn incluso, ésta es la expe-
riencia de Macha en Chico Trujillo: el temprano abanderado de un ritmo
que ahora es fiebre nacional.

Por David Ponce
Foto: Paola Manfredi



Fue el dltimo dia de una de las giras que Chico
Trujillo ha emprendido cada temporada a Europa desde
hace ocho afios. En Berlin, Alemania, la noche de un
concierto, alguien se acercé después de la actuacién
a hacer un regalo al cantante del grupo, Aldo Macha
Asenjo. El regalo de un inmigrante a otro.

—Llegaron unas personas del Kurdistin, este pais
donde no tienen nada, ni pais —recuerda Macha—. Uno
de ellos me regalé una escultura que ¢l hacia, que toda-
via la tengo, y emocionado me dio a entender que como
yo me refa era como se refan los kurdos. “Compadre, su
sonrisa me acerca a mi pais’.

Aldo Asenjo justo estd serio ahora que recuerda este
episodio, unos dias antes de fin de afo y de vuelta en
Santiago de Chile, a propésito de las cosas que pasan
cuando sale de gira al mundo.

—Son cosas mortales —comenta. Pero mds de una
vez va a ser posible escuchar esa misma risa que pue-
de venir de Kurdistdn o de Alemania, donde el grupo
vuelve todos los afios; o de Villa Alemana, que es donde
Asenjo nacid; o de todo Chile, de Colombia o de Chi-
lombia, el pais que viene inventado en el titulo de uno
de los discos del grupo; o de cualquiera de los rumbos
que ha recorrido este combo pionero en la nueva fiebre
cumbiera chilena. Chico Trujillo es un padrino de esta
cumbia mestiza en Chile, y con diez afios de musica la
suya ademds siempre ha sido cumbia migratoria.

Fue con Carita de Juguete

Los diez afios del grupo valen a contar de su debut
en vivo en 1999, en una actuacién con motivo del Dia
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Chico Tryjillo en 2010: Tio
Rodi (percusién), Sebastidn
Cabezas (trompeta), Michael
Magliocchetti (guitarra),
Macha (voz y guitarra), Luis
Tabilo (trombén), Arturo
Tuto Vargas (bajo), Ricardo
Alvarez (saxo), Camilo Sali-
nas (teclados) y Juan Grone-
meyer (bateria y percusion).
Foto: Antonio Parada Ortiz

de la Mujer, segtn recuerda el cantante. Lo que implica
que la fecha debe haber sido el 8 de marzo de 1999. El
lugar también estd claro: fue en el bar Liverpool de la
plazuela Ecuador, en Valparaiso. Y ademads estd clara la
audiencia que hubo.

—No fue nadie —recuerda el cantante.

Ahi si se rie, por ejemplo.

—Fue tanto que tuvimos que suspender e irnos a una
casa.

—Pero entonces no tocé Chico Trujillo.

—Es que no pusimos afiches ni anunciamos nada.

—<Y c6mo es para un grupo empezar su historia con
un concierto al que no llega nadie?

—Fue maravilloso, porque después nos fuimos todos
a esa casa y se armé el medio mambo.

—Ah, o sea igual toc6 Chico Trujillo.

—Toc6 igual pero en una casa. Nos cambiamos de
escenario. Y fue el medio vacilén.

Para entonces Macha ya sumaba unos ocho afios de
experiencia previa con su primera banda de rock, La-
Floripondio, iniciada en 1992, con la que habia hecho
una primera gira a Alemania en 1998, y que se mantie-
ne popular y vigente hasta hoy. Y desde el desenfreno
propio de ese grupo el cantante se entregé en paralelo a
los dos requerimientos distintos y esenciales de Chico
Trujillo: la cumbia como ritmo y la guitarra acustica
como instrumento principal.

—-Y me demoré bastante en acercarme de nuevo a

la guitarra acustica. Con Floripondio era pura guitarra
eléctrica —contrasta. Fue con Antonio 70710 Orellana,
musico de Quilpué también llamado Carita de Jugue-
te, que Macha escribié esas primeras canciones lentas
y para guitarra de madera: “Cabildo”, “Déjame decirte
algo” y “Me convertiste en santo”.

Son las mismas melodias que dos afios después fueron
a dar derecho a un primer disco del grupo. Y ahi estdn al
lado de los versos inmortales de cumbias de la Historia
de Chile como “Adiés que te vaya bien”, “La piragua’ o
“Loco loco”, pero grabados por primera vez no por La
Sonora Palacios ni por Giolito y Su Combo, sino por
alguien nuevo que se hacia llamar Chico Trujillo.

Los Trujillo tenian camiones en Retiro

Puede ser el nombre de un personaje, un simbolo o
una persona real incluso, pero Aldo Asenjo tenia una
cosa clara cuando hubo que bautizar al grupo.

—-Lo que mis queria era ponerle un nombre normal.

—:Porque LaFloripondio no era muy normal?

—No, poh, y aparte que no tuviera una explicacién
como filoséfica detrds. Que fuera simple, como es la
musica.

—¢Te pasa que mucha gente espera ver a una perso-
na mas que a un grupo?

—Por supuesto. Me dicen “Usté no es nd de chico,
pues hombre” —se rie—. “De Chico el puro nombre”.
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—Aparte que Chico debe ser el sobrenombre mas
comun en Chile. Junto con Guatén y Pelao.

—Claro. O con el Caezén y el Mono.

-Y cualquier compaiiero de curso o de la pega se
llama Trujillo.

—Y con el tiempo, por ejemplo en Berlin, se nos ha
acercado gente del Pert, donde Truyjillo es una ciu-
dad con mucha importancia musical, de donde viene
el “Ingd” (la cancién popularizada por Victor Jara que
grabo LaFloripondio). Trujillo es otra ciudad en Méxi-
co. Pero también es un tirano en Repuiblica Dominicana
—sonrie—. Ahi no les cayé muy bien.

—¢Y hay un Trujillo de verdad que quisiste home-
najear?

—No, pero yo tenia cuando chico un amigo de mis
primos y mio, que era el Befio Trujillo. Los Trujillo eran
choferes de camiones en Retiro, y jugdbamos al fitbol.
Y una de sus hermanas era mi amor platénico cuando
chico. A los seis afios, ocho afios. Me asustaba incluso.
Me arrancaba cuando la veia. Se llamaba Nancy. Le
decian Nani.

Aldo Asenjo tiene otra sefial clara de cudndo fue
evidente inventar a Chico Trujillo aparte de LaFlori-
pondio.

—El tema limite entre las dos bandas fue el “Bailando
como mono” (cancién del disco Dime qué pasa, de La-
Floripondio, en 2001). Si agregaba estos temas lentos a
LaFloripondio no tenia mucho sentido. Llegamos hasta

Un terremoto y dos réplicas: el primer
disco del grupo, Chico Trujillo y la se-
riora imaginacion (2001), una reedicién
del mismo en Alemania con nueva ca-
ritula y el nuevo nombre de ;Arriba las
nalgasss!'y un tercero también llamado
Chico Trujillo y la seriora imaginacion
pero grabado en vivo en Alemania y
conocido como Noche de reyes (2003).

“Bailando” y de ahi seguimos nuestra linea (con Chico
Trujillo). Eso fue en la gira (a Europa) del ‘98, tocando
la guitarra acistica por primera vez, con esa felicidad, en
Hannover, en Hamburgo, en Viena. En ese viaje salié
“Bailando como mono”, en Amsterdam salié “Fuman
bueno”, en Hamburgo salié “Dime qué pasa” (tres can-
ciones de LaFloripondio).

—“Dime qué pasa” salié en el mismo puerto”?

—En el primer ensayo que tuvimos, llegando a Ale-
mania, con el shock cultural que provocd, nos encerra-
mos en un bunker que mds encima nos decian que era
del tiempo de Hitler, y ahi fue oh, 05, tdtata tdtata...
Por eso quiero tanto al Dime qué pasa 'y se pudo trans-
mitir eso a los cabros a los que les gusta el disco, porque
se nota que tiene una historia, sacamos algo que salié
solo.

Chico Zapata: contacto en Alemania

Un platillo volador dispara sus mejores luces en la
portada del primer disco de Chico Trujillo, como aterri-
zando de noche en medio de algin paraje en la campi-
fia. Salvo que desafortunadamente en realidad no es un
platillo volador, explica Aldo Asenjo.

—Esta caritula tenfa una idea mortal. Es bastante
fea, porque es como de un ovni, pero la idea es que es
una casa iluminada. Que también hablaba del rescate de
estas cumbias: eran esas fiestas populares en las casas.
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Tu casa, mi casa, la casa donde se hacia una fiesta y se
tocaban esos éxitos que grabamos. Eran cumbias siper
conocidas, pero con otra personalidad.

—:Habias escuchado esas cumbias desde chico?

—Si, y también después, en los dieciocho de septiem-
bre. Pero con Floripondio también estaba eso de que
para hacer algo tuyo necesitas sacar todo lo demas, con-
centrarnos en lo nuestro, no escuchar otras cosas. Tenia
que pasar un rato para filtrarse y también tuve la suerte
de mirar de afuera todo. Los viajes ayudaron harto, por-
que te ayudan a tocar y también a mirar cémo te ves.

—Los viajes son importantes para que aparezca
Chico Trujillo.

—Para que aparezca cualquier cosa en la vida.

Lo que motivé las dos siguientes grabaciones del
grupo de hecho fue la experiencia de tocar en Alemania,
en particular en el centro cultural okupado Tacheles en
Berlin y més especificamente en el Café Zapata situado
en ese lugar. El citado disco debut, Chico Trujillo y la
seriora imaginacion (2001), fue reeditado en Alemania
con nueva cardtula y nuevo titulo, inspirado en el lla-
mado frecuente del grupo en vivo ante esa audiencia:
jArriba las nalgasss!'Y ala par Chico Trujillo grabé en
Berlin un concierto que luego fue editado en un disco
bajo el mismo nombre del primero, aunque también es
conocido como Fiesta de reyes (2003).

—Este disco cobré vida solo. Se le ocurrié mis a la
gente del Café Zapata, como veian que en vivo arrasi-

bamos. Fue un modo de dejar marcado eso para el gusto
de la gente de Berlin —explica Macha, que en la produc-
cién de Fiesta de reyes conté con la ayuda de Rodrigo
Gonzilez, musico chileno instalado en Alemania como
parte del grupo de rock Die Arzte, y con un amigo irani,
llamado Armin Mostoffi, que edité el CD por su propio
sello, Gift Records.

—:Coémo conseguiste un mecenas irani?

—El habia vivido en el centro cultural, Tacheles, pa-
rece, y era fan de Chico.

—:Qué tan importante fue tocar en Tacheles y en
Café Zapata?

—Nos rompi6 la cabeza. Nos mostré Alemania de
otra manera. Desde antes tenia la experiencia de las
casas okupa, habia vivido en una en Hamburgo y ha-
biamos tocado en okupas en Holanda, en Viena, Linz,
Hannover, en Bochum. Pero esto ya era otra cosa. Sobre
todo en Berlin, que no es una ciudad que te muestre
todo lo que es, la vas descubriendo de a poquito, la vida
nocturna, el respeto por la individualidad después de
toda la historia pesada que tienen, la diversidad, la can-
tidad de culturas.

—¢Fue algo mutuo ese descubrimiento?

—Yo sentia que era un shock cultural para ambos
lados. Me acuerdo que decian que no entendian nada de
lo que habldbamos, pero que era imposible no moverse y
no bailar. Pero aqui también pasa. No sé si llamarlo asi,
pero yo creo que es cosa de ponerle pasién.
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“CuMBiA CHiLOMBIANA')

La seleccién de Macha (arriba): el
cantante convocé a Osonora, Sonora
Bar6n, Banda Conmocién, Juana Fe,
Combo Ginebra, Chorizo Salvaje,
Cashana Latin Orquesta, La Bandita
de Firulete, Salpica y Chico Trujillo al
compilado de cumbia chilena Santiago
caliente (2008).

En Berlin como en Quilpué

La dltima gira a Alemania de LaFloripondio fue
en 2005, pero Chico Trujillo no ha parado de volver a
ese pais y a otros de Europa cada afio desde su primera
visita en 2002, cada vez entre julio y agosto, salvo en
2004 cuando se quedaron entre enero y noviembre. Y en
medio han lanzado tres discos mds: Chico Trujillo en...
“Cumbia chilombiana” (2006), sélo con versiones de
cumbias latinoamericanas; Plato tinico bailable (2008),
con composiciones propias y versiones de otras cancio-
nes, y Chico Trujillo en... “Chico de oro” (2009), flaman-
te compilacién de grandes éxitos en vinilo de fabricaciéon
alemana.

—Cuando tengamos unos diez disquitos, o unos cin-
cuenta, éste (se refiere a Cumbia chilombiana) va a ser
bastante especial. Fue pasar la lista de los temas que nos
gustaban de musica colombiana o peruana. Y sobre todo
que en la medida que fuimos tocando se nos acercaron
mexicanos, colombianos, nos fueron regalando musica y
aparecieron canciones mortales. Es como un homenaje.

BE0ET JE

—:Has seguido c6mo ha avanzado el gusto porla
cumbia en Chile?

—Ha ido creciendo. Me acuerdo de que cuando
tocdbamos las primeras veces en Quilpué se llenaban los
lugares y empezaron a aparecer otras bandas de cum-
bia. Y lo mismo en Berlin. Yo siento que habia mucho
prejuicio con la cumbia y por ejemplo en Alemania se
notaba clarito. Los musicos que se dignaban tocar algo
latino era salsa, no cumbia, porque no sé, (la salsa) era
mas dificil, mds complicada. Y llegamos a ponerle la
cumbia punta de hachazo.

—¢En Chile pasa algo parecido?

—Aqui también se ha generado toda una cosa muy
bonita con la cumbia, bandas de cabros jévenes que
estin tocando. Han recuperado esa fiesta que estaba
medio escondida. Que también es mas o menos natural,
porque en el tiempo de Pinochet era bastante dificil que
una banda se dedicara a hacer cumbias.

—De hecho se bailaba cumbia en las fiestas pero
nadie se enorgullecia de eso.

—Si, y en dictadura no eran los tiempos para trans-

Los discos mds recientes:
Chico Trugillo en. .. “Cum-
bia chilombiana” (2006),
Plato vinico bailable (2008)
y la antologia Chico Trujillo
en... “Chico de oro” (2008),
que viene en versién gran-
de porque es un long-play.
Grande Chico.

mitir alegria, como que el especticulo, la cumbia o cual-
quier cancién contenta era como ser un idiota. Aunque
yo tengo mis reparos frente a eso, pero histéricamente
era asi. O sea, no te imaginas a un cantante del Canto
Nuevo a guata peld bailando. Cada palabra era una cues-
tién de vida o muerte.

—Pero silos grupos de cumbia histéricos atrave-
saron por eso: Los Viking’s 5, La Sonora Palacios,
después Tommy Rey...

—Si, pero les fue dificil, yo cacho. De tocar cuatro
veces en la noche pasaron a nada. De todos modos la
cumbia bajé, pero nunca se murié.

—En el primer disco de Chico Trujillo esta invitado
Joe Vasconcellos, que ya en 1995 habia grabado “Las
seis”, una cumbia que parecia de sonora. éEl fue un
adelantado?

—Joe Vasconcellos, Los Jaivas, Congreso... yo soy
de la Quinta Region, entonces la cumbia estd presente
igual. Joe tiene cumbias mortales, como ésa que hizo
para (la pelicula) “Taxi para tres”, y no es extrafio que
viniera de esa escuela. Congreso tiene unos cumbiones

mortales también. Y Los Jaivas antes de ser musica
con folclor, antes del viaje del Gato Alquinta, eran una

orquesta, tocaban “Vergiienza, tara rarard, cada dia mds
vergiienza’.

—El primer disco de ellos, “El volantin” (1971),
tiene las medias canciones caribefas.

-La cumbia, mds que un ritmo, es una actitud. Yo
tenia mis tios, tios que ahora tienen 58 afios, que se
fumaban los medios guatones y vacilaban Los Jaivas. Joe
(Vasconcellos), Congreso, Los Jaivas, esa rama tenia la
cumbia metida.

www.myspace.com/chicotrujillo
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Familea

Miranda

Estamos bien, no se preocupen

Este grupo se radicé en Barcelona hace tres afios y sigue haciendo lo mismo
que en Chile: tocar mucho y grabar, con la diferencia de que ahora giran
por Europa e instalaron su propio estudio. De paso por Santiago, el bajista
Rodrigo Gomberoff adelant6 el inminente cuarto disco del trio de “rock
millonario”, compard las realidades que les ha tocado experimentar, explicé
cémo cambi6 el funcionamiento con lallegada de un nuevo baterista y avis6
que le gustaria venir a tocar a Chile, si los invitan.

Por Luis Felipe Saavedra
Foto: flickr.com/photos/eryoni
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Vivitos y tocando estdn los Familea Miranda. Y mds
que nunca, luego de su cuarta gira europea y un ritmo
constante de presentaciones en Barcelona, donde se ins-
talaron hace tres afios para continuar un recorrido que
comenzé hace justo una década en Santiago. Nunca han
sido un grupo popular, pero se las han arreglado para
modelar un sonido tnico en Chile y para autoeditar tres
discos y moverse por el mundo.

La suya es una historia de convicciones firmes, que
los ha llevado a privilegiar la musica por sobre segurida-
des de otro tipo. Iniciada por Katafd, o sea Rodrigo Ro-
zas, ex guitarrista de los inolvidables Supersordo, y por el
bajista Rodrigo Gomberoft, esta familia ha visto pasar a
diez integrantes, el Gltimo de ellos José Junemann, antes
baterista de Mota y Superser, y quien ademds mantie-
ne su proyecto de IDM y ambient personal Zigaret-
tenpause. Los tres se reunieron en Barcelona, luego de la
dimisién del baterista Rodrigo Laiseca, y emprendieron
la cuarta gira por ciudades del continente, que quedd
registrada en £z vivo en Calle Botella (2008, editado
por el propio sello del grupo, Miranada), el dltimo de
cuarenta y dos conciertos que ofrecieron hace dos afios.
Luego de eso, han seguido viajando por Espafa y tienen
cast listo su cuarto dlbum, el primero con la formacién
actual. Habla Rodrigo Gomberoff, de paso fugaz por
Santiago.

—:Co6mo hicieron para insertarse en el medio musi-
cal de Barcelona?

—Tenemos una red bastante interesante en Espaiia,

estamos yendo desde 2001. Intentamos mantenernos lo
mids abierto a tocar, porque Familea Miranda siempre ha
sido una banda en vivo, fundamentalmente.

—:Es sencillo tocar en otro medio?

—La diferencia con acd es que en Barcelona quizds
hay una historia mis larga de musica, entonces hay
infraestructura en muchos lugares. Hay centros civicos
hechos en parte por el gobierno y en parte por los pri-
vados con lugares ultra equipados y uno puede llegar a
un trato con ellos y armar un festival. Hicimos un par de
festivales con (el duo checo) Sabot y la otra vez hicimos
el primer Mirafest (en alusién a Miranada) en Barcelo-
na. Ya no es la Fonda Rock, ahora se llama Mirafest.

Gomberoff se refiere a las fondas que durante cuatro
afios seguidos Familea Miranda organizaron en Santia-
go cada 18 de septiembre, a las que convocaron lo mejor
del rock chileno independiente, entre otros Matorral,
Taller Dejao, Perrosky, The Ganjas, Mostro, Cancer,
Javiera Mena y Fracaso. Sin embargo, para Familea
Miranda compartir con muchas bandas chilenas nunca
significé pertenencia a una escena ni nada parecido.

—En realidad nunca senti que estuviéramos muy
insertos —aclara Gomberoff—. En general nosotros invi-
tabamos a tocar a las otras bandas, no era que fuéramos
parte de un grupo. Si sentiamos que habia varios grupos
y tenemos colegas, y alld es lo mismo. Somos un grupo
independiente que tiene colegas en muchas partes del
mundo y también en Chile, pero no es que seamos parte
de una escena. De hecho el catilogo de nuestra musica

36

en general es bien rarito, distinto en todos lados. Las
comparaciones son muy extrafias siempre.

—:Con qué los asocian en Espaina?

—~Han dicho postpunk, es lo mismo que acd. Cuando
uno cataloga musica... la musica es la musica, no mds.
La gracia de la musica es que es un lenguaje y la tarea de
catalogarla es de quien la recibe. Lo que nosotros hici-
mos fue, al llegar a Barcelona, inmediatamente imponer
el estilo del “rock millonario”.

—Y qué es el rock millonario?

—Una cosa que tiene que ver con el dinero, tal cual. Ser
millonario tiene que ver con el dinero y con la cantidad.

—Ustedes no tienen dinero.

—:Cémo sabes ta?

—Es un sinsentido, un chiste.

—No, es tratar de desexplicar lo que estamos hacien-
do, que es mejor centrarse en escuchar la musica que en
catalogarla. Es muy esquizofrénico tratar de ponerte en
un lugar. Bueno, todo el mundo lo hace y todo el mundo
es esquizofrénico. El hecho de decir “soy rocanrolero y
sueno como los Rolling Stones” es fome. Para ninguno
de nosotros tres, aunque hablo por mi, es nuestra movida
el ser rockeros. Nos gusta hacer musica y trabajamos un
montén para tratar de no hacer algo que ya esté hecho.

En hacer algo propio no les ha ido tan mal. Si bien
el sonido de Familea Miranda puede asociarse al post
punk, se distingue por sus métricas irregulares, letras
sarcdsticas, trdgicas o de plano absurdas; giros metaleros,
melodias inspiradas en el folclor sudamericano y exten-

siones variables. Un estilo que no se alter6 con la llegada
de José Junemann a la banda. Lo que si cambié fue la
forma de entenderlo.

—Cuando regresamos a Barcelona de la gira empe-
zamos a hacer temas nuevos con una dindmica intere-
sante, porque el Jose (lo nombran sin acento) viene de
otra parte, #iene otra formacién. Por decirlo asi, tiene
una formacién, viene con una idea musical académica.
Ahora, es un tipo abierto y todo, pero sabe lo que es un
(compis de) 4/4 o un 6/8, y nosotros siempre funciona-
mos como haciendo nimeros de teléfono: 2345652, y
nunca lo contamos de otra forma. El Jose se refa porque
yo contaba hasta once en vez de contar cinco y seis.
Entonces desde un primer momento hubo un anilisis
diferente. Era la misma musica vista de otra forma. Y
luego, al hacer temas juntos trabajamos de otra manera:
Jose es un tipo que propone bastante y que es composi-
tor y los temas nuevos tienen eso, tienen elementos mds
degenerados todavia.

—:Es mis compleja todavia, mas milimétrica?

—No, yo creo que sigue un poco la misma linea, pero
la entendemos de otra forma. Tiene el elemento Jose,
que es un creador. El tiene su sonido en la bateria y
ha hecho que nosotros también toquemos diferente, y
nosotros le hemos hecho mierda las pailas con nuestros
amplificadores tocando a mil decibeles. Hemos hecho
una transmusicalizacién interesante que hasta ahora ha
salido bastante bien. O sea, ahora la tocata en vivo es
una cosa en la que terminamos hechos mierda porque es
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como catdrtico, y de hecho cada vez suena mejor.

—¢Ahora lo pasan bien cuando tocan o se estresan'y
pelean como antes?

—Lo pasamos increible. Nos seguimos sacando un poco
la mierda, pero después de tocar es una cosa que no podria
describir mucho, pero ahora lo paso mucho mejor. Ademds
que ensayamos un montén y tocamos bastante también.

—Se quejaban de que en Santiago ni siquiera les
alcanzaba para pagar la sala de ensayo. ;¢Alla lo logran?

—Si, la hemos podido pagar, pero tampoco eso es
mucha diferencia. Por lo menos la banda se da vueltas
sola. Hemos tenido buenos recitales y va gente. Chile-
nos no van muchos, y eso que Katafi la otra vez estuvo
en un recital de Chico Trujillo y habia puros chilenos. A
nosotros no nos importa. Nosotros somos de la filoso-
tia de John Lennon, que ojald no hubiera fronteras. La
filosofia del “Imaginate” —bromea serio.

Eso de lo de “sin fronteras” lo han podido llevar a la
préctica no sélo con las giras, sino organizando festivales
con grupos de Estados Unidos, Reptblica Checa, Fran-
cia y Espafia, y ademds por su trabajo en el estudio de
grabacién que montaron, La Pausa de la Mirada, don-
de han registrado discos de amigos como los catalanes

“Lo que tiene Barcelona

es que estds en medio de
algo que siempre se mue-
ve”: Rodrigo Gomberoff
(bajo y voz), José Junemann
(bateria) y Rodrigo Rozas
(guitarra y voz) son Familea
Miranda en Catalufa.

Foto: Rodrigo Rozas.

Augmentine Trio, los portugueses Duassemicolcheia-
sinvertidas, los italianos Above The Tree o los chilenos
Armando Trio.

—A mi lo que me interesa es el intercambio, trabajar
con gente de todos lados —define Gomberoft—. Es cierto
que la industria musical no funciona para eso: cierto
tipo de musica se vende y otra no y siempre he trabajado
en musica que no se vende, pero este tipo de musica que
no se vende también puede funcionar, como nosotros.
Lo interesante ha sido trabajar con bandas de todos la-
dos. Lo que tiene Barcelona es que estds en el medio de
algo que siempre se mueve. Esa es la diferencia con estar
en Chile, ellos estin en medio de un flujo y te llaman
de todos lados para que les organices recitales. Hay un
movimiento musical y underground interesante, pero el
nivel que tienen tampoco es muy alto. En realidad tene-
mos bastantes colegas que hacen una musica increible,
pero en todos lados la musica es buena.

—Estan mejor en Barcelona que en Santiago, se en-
tiende.

—All4 estamos muy bien porque tenemos un lugar
donde ensayar, tocatas, intercambio novedoso, pero eso
no quita que en algin momento todo se pudra. Tampo-

co es que pensemos que estar alld sea el meollo del asun-
to. En todos lados la cosa es dificil y hay que currdrsela
un montén y si podemos seguir trabajando en el asunto
en cualquier lado va a ser bueno. Chile tiene un montén
de huevadas terribles para la musica y otras buenas. En
Chile uno siente que toca el techo, pero quizés es por-
que hay un techo de plumavit que estd muy bajo, pero
en todos los lugares puedes hacer lo que quieras. Veo las
bandas de acd y veo un montén de cosas que no hacen.
En Santiago en un par de comunas funciona la musica
y el resto nada, por miedo a fracasar o no sé. No veo a
las bandas tocando en poblaciones alejadas del centro.
Tuve la oportunidad de tocar en lugares no comunes

en Santiago (como parte de los punk Insurgentes) y en
todos lados hay interés.

A fines de diciembre deberia aparecer el cuarto disco
de Familea Miranda. Es el primero con la formacién
actual y el primero producido por ellos mismos.

—Nos hemos demorado un montén, porque grabarse
a si mismo es como tomarse su propio semen— compa-
ra—. Habria que preguntarle a Alvaro Pefia cémo hacerlo
(en alusion a la cancién “Drinking my own sperm”, de
ese musico portefio radicado en Alemania). Ha sido

bien largo el proceso. Primera vez que tenemos un estu-
dio a libre disposicién.

—¢Y c6mo piensan editarlo?

—No sabemos todavia, pero lo vamos a sacar seguro.
Queremos hacer vinilos y copias en CD. No sabemos
mucho, porque los sellos estin cambiando mucho en este
mismo momento. Mucha gente te puede decir que es
bueno sacar CDs todavia, otros te dicen que el CD es una
mierda, otros creen que el vinilo es la cosa, otros que hay
que liberarlo por Internet. Pero por el momento todavia
nos sirve llevar discos a las tocatas, porque ahi se dan
vueltas.

—¢Tienen intenciones de presentarlo en Chile?

—Queremos sacar el disco, ir a distintos lugares,
hacer mucho recital en Europa y venir a tocar a Chile a
mostrar el disco, porque acd viven nuestras mamds.

—Y eso es posible?
—Si alguien nos invita venimos inmediatamente.

www.myspace.com/famileamiranda
www.miranadadiscos.blogspot.com
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http://www.miranadadiscos.blogspot.com

pina Baitch

Experiencia unica por 2

Cada cancién suya es distinta entre su repertorio, y el repertorio completo

de este dio de Concepcion es distinto al de todos los demads. Asi se oyen

Philipina Bitch: a dio, unicos por partida doble.

Por Adriana Barrueto
Foto: Paola Manfredi

La creciente presencia de este dio de folk-rock,
bautizado en Concepcién en 2006 por sus creadores
Sebastidn Orellana y Felipe Ruz, ha marcado una dife-
rencia entre las propuestas comunes que ven desfilar las
audiencias aficionadas a la escena de rock independiente
en Chile. Asi se esparce la musica de Philipina Bitch,
instalados desde marzo en Santiago y con un segundo
disco, vecindad Maldita (2009) grabado en Valdivia
sin transar su espontaneidad a favor de cuestionables
convenciones (ensayos exhaustivos, arreglos elaborados,
calidad de los instrumentos, férmulas probadas de ins-
trumentacién) que suelen definir el sonido "pro". Como
ellos mismos relatan, mds que ensayar se juntan a tocar
e improvisar, basicamente con guitarras, teclados, voces
y diferentes invitados entre quienes el baterista Ivin
Molina se ha establecido como tercer integrante. Buscan
una libre experimentacién en vivo y en sus grabaciones,
teniendo siempre presente el arte pop de entretener al
oyente. Pero la fidelidad y calidez de los sonidos, cuyo
caricter se expande desde un riesgo vertiginoso hasta
el reposo mds intimo, con arreglos precisos, una mezcla
fina y la incorporacién de timbres y melodias inciden-
tales que completan la unidad e identidad del disco,
hablan de un trabajo pulcro y acabado.

Nada hay de nuevo en los estilos que se reconocen
en su musica. La experimentacién en Philipina Bitch
se refiere a su manera de tocar y de crear canciones con
formas flexibles e impredecibles y a su vigente y original
reinterpretacién de tradiciones fordneas, como los estilos
de rock sicodélicos. Son las referencias, por ejemplo, al
ingenio musical y de poesia absurda pero sugerente de
Syd Barret ("No miro nada mas", "Me voy", "Leru"), al
dominio de la improvisacién folk-rock que popularizé

Jimi Hendrix ("Viadil queria casarse”, "Improvisacién"),
o a melodias mds funcionales dentro del formato can-
cién y facilmente identificables como a la usanza de los
Beatles ("Jarabe ni perejil"). Cabe destacar también el
manejo de métricas fluctuantes ("Toma tu pan": 4+2+4)
que sustentan una tensién y suelen asociarse a la heren-
cia del rock experimental. Asi, combinan estos acerca-
mientos directos a la historia temprana del rock anglo-
sajén con estilos mds populares y consagrados en Chile
como el fox trot y el folclor urbano de Roberto Parra
("Margarita", "La vecina me gritg").

En un afio caracterizado quizds mds que otros por
la aparicién de bandas que se esfuerzan en sonar lo mas
parecido posible a sus grupos favoritos, en una especie
de "revival" en Chile de los nombres "mainstream" de
moda a nivel mundial, Philipina Bitch se destaca por su
autenticidad. Si nos preguntamos a quien autentifica su
musica, la respuesta es a ellos mismos. Parece ser mas
bien su modo de expresién que una idea preestablecida.
Hay una intencién por mostrarse reales, sin pretensio-
nes y al margen de modas. Sus letras son fonéticamente
claras y dan la sensacién de espontaneidad e instinto,
con un lenguaje automatico, surrealista y una singular
destreza para las rimas que impone lo sugerente por
sobre lo coherente. La forma de cantar es muy parecida
a su forma de hablar. No usan una postura técnica en la
voz que les permita, por ejemplo, llenar el ambiente o
demostrar diferentes capacidades, pero si existe un hébil
juego con los registros y la superposicién de voces. Su
versatilidad en la instrumentacién hace de cada cancién
individual una experiencia inica en su repertorio, y hace
de Philipina Bitch una experiencia unica en el espectro
del rock nacional.




Nano Stern

Cada disco un pasaporte

Hace dos afios anoté en el cuadernillo de su segundo disco el nombre de
cada pais donde escribié una cancién. Sumo siete nombres. Ahora ya tiene
un tercer disco, y hay nueve paises ahi dentro, incluida una cancién hecha
entre Bonn y Viena, otra arriba de un barco en Estonia y otra mds arriba to-
davia, en el Tibet. Chileno para el mundo, con su nuevo dlbum este hombre
suma su propio pais aparte: es Nano Stern en el pais de los espejos.

Por David Ponce
Foto: Pedro Marinello




Se ve la superficie brillante de un cedé en el espa-
cio donde deberian estar los ojos de Nano Stern tras la
caratula de su nuevo disco, y en esos dos espejos ins-
tantineos se ve uno también, cualquiera que se ponga
enfrente. De eso se tratan las nuevas canciones del autor
chileno mas némade de su generacién. Stern llevaba un
par de afios por diversos paises dedicado a viajar, tocar
y escribir composiciones en apariencia inconexas unas
entre otras, hasta que recuerda haber visto una luz al
respecto.

—En un momento eso cuajé: esto se trata de los
espejos —explica.

Los espejos (2009) se llama ahora el tercer disco de
este musico de 24 afios después de Nano Stern (2007),
que es un inventario de sus canciones tempranas, y de
Voy y vuelvo (2008), que alude a un asunto mds especi-
fico: el viaje. Y éste también tiene un asunto principal,
a propésito de la naturaleza de los espejos, y no sélo se
refiere al acto de reflejar.

—Me pasé el rollo de que en los espejos uno se pro-
yecta y los espejos reflejan, pero distorsionan. Esos tres
pilares me sirvieron. Hay una proyeccién y un reflejo,
pero entre medio estd la distorsién —resume, y pone
como ejemplo una palabra de la dltima cancién del dis-
co—. Fijate en la palabra "felicidad": ése es el espejo.

Nano Stern entona la palabra en esa cancién, y es
una manera melancdélica de decir felicidad. Triste, en
realidad.

—Que es hacer una cosa pero queriendo decir todo
lo contrario. Como que el significado y el significante se

ponen en conflicto. Pero emocionalmente. Porque ahora
te lo explico, pero cuando lo hice salié sin pensar. A la
hora que me pongo a componer asi (racionalmente), ahi
se acabo todo.

Aerolineas, records y Guinness

No siempre ha habido hilos conductores asi en la
vida de Fernando Stern, sino mas bien exploraciones o
intuiciones. A los tres afios ya estudiaba violin, en 1989.
En 2000 fundé el trio Matorral, en 2003 tocé en Me-
cnica Popular, ese afio inici6 sus estudios de musica en
la Universidad Catdlica y desde 2004 no ha parado de
viajar, entre Alemania (2004-2005), Holanda (2005-
2006) y una gira sin pausa por Europa, Asia y Oceania.
Pero en Los espejos hay algo mids aparte de la aventura.

—Ahora considero ese concepto mds global del disco,
no solamente doce canciones puestas en un pedazo de
plastico. En el primero no tenia una idea tan intelec-
tualizable, pero lo hice honestamente, asi que hay una
energia similar.

En algo se parecen también los dos ultimos discos
de Nano Stern. Cada cancién fue escrita en un lugar
diferente del mundo. Y en algo se diferencian: esta vez
el cantante no especificé cudles son esos lugares en la
cardtula. "El cauce natural de Voy y vuelvo tue caer a
este lugar ahora. Sigo viajando, sigo en ese ritmo, podria
haber escrito Voy y vuelvo dos, ficilmente. Pero no qui-
se ni tuve la necesidad de seguir cantando de eso".

—:De todos modos también se podria precisar el

Los espejos incluye invitados
como el baterista de Con-
greso, Sergio Tilo Gonza-
lez. “Y para mi escuchar al
Tilo Gonzilez tocando en
mi disco es increible”, dice
Stern, “porque a cualquier
otro baterista le tendria que
haber pedido ;podis tocar
como el Tilo? Y eso me pasé
con todos.

lugar donde fue escrita cada cancién?

—Si, pero es menos relevante.

Pero igual. Y es mds claro que hojear el pasaporte de
Fernando Stern. "Opticas ilusiones" fue compuesta en
Australia en enero de 2008. "Los espejos”, entre Chile y
Barcelona, mis precisamente en el pueblo de Vic, donde
Stern estuvo con su colega chileno Manuel Garcia. "Los
peces muertos”, en Paris. "Tejequeteteje”, a medias entre
Alemania y Republica Checa. "Los juegos”, en Santia-
go. "Por ti" y "Fantasma avergonzado" en Santiago y en
Barcelona. "Amanecer”, también en Australia. "Azul",
arriba de un barco en Estonia. "Mal de altura", aunque
parezca demasiado para ser cierto, fue hecha en el Tibet.
Y "Canto al aire" surgié entre Bonn y Viena.

—Que curiosamente son los dos lugares donde vivié
(Robert) Schumann, el compositor. Y no me di cuenta,
hasta que la grabé y escuché, que (la cancién) es ab-
solutamente Schumann —dice, y pone a sonar el piano
romdntico de esa cancidn, justo después de otra melodia
melancélica, "Los juegos".

—:Es como si ese fuera el corazén de todo el disco?

—Qué bueno que se vea. Igual hay decisiones jugadas
dentro del disco. Por ejemplo ésas son las dos canciones
mis tristes, mds lentas, mds en pelotas, sin mucho arre-
glo, muy desnudas y stiper melancélicas. Es el centro del
disco musicalmente y graficamente. No lo habia visto
asi, pero es medio cardiaco.

Son las dos sobrinas chicas de Nano Stern las que al
comienzo de otra cancién de Los espejos cantan esa me-
lodia de los elefantes que se balanceaban sobre la tela de
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una arafa y que como veian que resistia fueron a llamar
a un camarada. Se llama "Tejequeteteje” y es una de las
que €l tocaba en publico antes de grabarla. Pero no es un
modo de testear las canciones, dice.

—Como que tengo un poco de miedo a eso de empe-
zar a componer para la gente. Me planteaba sélo que el
disco me gustara. Quiero hacer el disco que quiero escu-
char. De nuevo fue una decisién un poco anticomercial.
Por ejemplo, muchas canciones, si las metes en un MP3,
quedan cortadas, y eso es stper a propésito. Y si lo miras
de un punto de vista medidtico es bien huevén, no va a
ser tan ficil que las toquen en la radio porque se van a
cortar.

Nano Stern no ha bajado el ritmo este afio. Suecia,
Inglaterra, Australia y Estonia han sido destinos recien-
tes, en un circuito de festivales folk. "En Australia volé
mds que en toda mi vida, ocho dias seguidos en ocho
ciudades distintas", dice. "Me he movido en un circu-
lo de musicos de todo el mundo, que admiro mucho,
algunos viejos de frentén, que son leyendas, como Andy
Irvine, el musico vivo irlandés de mads relevancia. Llevo
escuchando sus discos hace diez afios. Fue a un concier-
to y quedé loco y estuvimos tomando unas Guinness de
mas. Hicimos muy buenas migas.

-0 seala pregunta que sigue pendiente es en qué
pais estas viviendo.

—Porque todavia no tiene respuesta. Soy un némade
en ese sentido. No tengo residencia.

www.nanostern.com



http://www.nanostern.com

En 2009 este grupo cumpli6 25 afios y para su regreso, el 10 de julio en el

Teatro Oriente, el poeta Jordi Lloret subi6 a leer esta bienvenida en vivo.

Foto: Rodrigo Sanchez

i Fulano ;

Un cuarto de siglo que esta notable banda nos
ha acompafado con su talento a cuestas.
Transformando la energia del dolor por la
partida de Jaime Vivanco en energia de criar y
crear, por las fechas donde también parti6 el
gato Alquinta.

Ambos atravesando el siglo en el rigor de la
improvisacién y haciéndonos tanto bien.

Jaime Vivanco y Jorge Campos también
coincidieron en Congreso, otra banda chilena
que disfruta el vivo y que palpita con la
rebelién interna y cultural.

O los sonidos de Huaraprender uno por los
vientos de Jaime Vdsquez, por estos afos,
como varios de sus kompaifieros,
recorriendo mundo y topado con otras
contracorrientes musicales y centros
culturales como este mismo Teatroriente.
Se va mestizando la cosa entre temblor y
temblor.

Entre Obama y Michelle en el ojal.

Y la Media Banda, donde la notable pareja
Crisosto y Arlette continué con su

creatividad en los teclados y en la composicién
de temas siempre

afulanados, irénicos, disfrutando como vieja
banda de jazz.

Estilo es fiato de bandada, por los valles
ténicos del archipiélago.

Por los patios de la U cuando salté el rector

estaba la voz de lirapanketa de Arlette, una
especie de Nina hagen nacida en este sur
nuestro.

Uno puede reconocer a ratos el ritmo
fragmentado y licido de frank Zappa y o el
mercado negro de Weather Report.

O los pasos del retorno de Vicente Huidobro.

Se viene pues la corriente del fifio, a releer
este cuarto de siglo, a mover las mareas
pornogrificas de los medios.

Gracias por invitar al renacimiento Fulano en
este placido Teatroriente.

De las peliculas que se vieron en esta sala y de
importancia para la ciudad del mapocho que
vuelvan a dar recitales y que se registre para el
amasao calientito de memoria y su Hondura.

Un honor lenguajear entre estos talentosos
tulanos.

Hay + tecnologia que hace esos afios y hay
muchos dngeles jévenes que la manejan a
diestritud, pero en el vivo hay que tener
duende que decia Lorca, del jondo de
Violeta, Victor, Jaivas.

Hay también una pasada hacia la musica
mapuche. Por la voz de la machi y el bajo.
Por el guillatin de cada tocata.

En fincipio estamos ante una banda mestiza
que bien puede pasearse por el mundo
mostrando esta gran fonia urbana

ahora,

seforas y sefiores,

Muchas gracias por La Fuelta de Butano!
La Farsa Kontinda!

Jordi LLoret

Lr



Chinganeros

Escuela viva de la cueca

Empezaron en 1936 y la historia ni siquiera parte ahi, porque este conjunto
tiene de su lado ademads a familias de antepasados con siglos de cueca en el
cuerpo. En el mismo afio en que han salido a dar clases de historia con su
disco Cuecas de barrios bravos, Carlos Godoy Herndndez, de 58 afos, y Luis
Castro Gonzdlez, de 41, dueiios de dos de las voces principales del grupo,
repasan esa historia aqui, en la mds completa entrevista a los Chinganeros.

Por David Ponce
Fotos: Francisco Bermejo




Entre los cultores de todas edades que se encuentran
en los escenarios de la cueca estdn los nuevos, que si-
guen sumando aprendices a la disciplina, junto a grupos
como Los Santiaguinos, Los Tricolores, Los Trukeros,
Las Torcazas y Las Capitalinas, que desde fines de los
‘90 se conectaron con los maestros de la cueca. Estin los

que antes mantuvieron viva durante dos décadas la tra-
dicién cuando nadie la compraba, como Los Afuerinos,
Catalina Rojas, Gitano Pavez, Altamar o Los Paletea-
dos del Puerto, y los que la saben por libro como los ya
tallecidos Herndn Nano Nufiez y Fernando Gonzilez
Maraboli, quienes dejaron de hecho su sabiduria por
escrito. Pero hay los que la conocen de verdad porque
estuvieron ahi en los tiempos dorados de la cueca. En
esa linea, a la par que un veterano como Luis Hernan
Araneda, el Baucha, y que un elenco como La Isla de
la Fantasia, estin Los Chinganeros, grupo formado por
descendientes directos de cantores legendarios y apa-
drinado en persona por el citado Gonzélez Maraboli, el
erudito mayor de la cueca que volcé siglos de sapiencia
en estos hombres.

En 2009 Los Chinganeros han vuelto a honrar
ese legado, tal como hicieron hace nueve anos con las
ensefianzas de Gonzilez Maraboli puestas en el disco
Chilena o cueca tradicional (2000). Esta vez la clase de
historia se llama Cuecas de barrios populares (2009), un
segundo volumen donde el conjunto ensefa los mo-
mentos y lugares de la cueca durante siglos. Es un disco,
pero también es un tratado. El tratado es cronolégico,
por su revisién de épocas desde el arribo del germen

Historia de la cueca: en una
foto de los afios ‘60, Fer-
nando Gonzilez Maraboli;
Raquel Torres, la Negrita;
Luis Téllez Viera; Carlos
Navarro Espinoza, Pollito; y
Rafael Andrade Mardones,
Rafucho, una formacién

legendaria del conjunto.

Foto: archivo de Los
Chinganeros.

morisco de la cueca traido por los conquistadores
hispanos con el canto a la rueda. Geogrifico, porque es
una cartografia de los barrios de la cueca entre el Mata-
dero de Franklin, la Estacién Central, la Vega Central
y el puerto de Valparaiso. Es estudio de campo, por su
registro de la evolucién de la cueca desde la chingana a
la fonda entre otros ambientes. Y es tipolégico, por su
galeria de personajes en la que desfilan Mario Cataldn
Portilla en la Vega, Eduardo Lalo Mesias, Manolo San-
tis y Humberto Campos en la Estacién, y los veteranos
Chinganeros que son Rafael Andrade, Rafucho; Carlos
Navarro, Pollito; Carlos Godoy Araya, Luis Téllez Viera
y el propio Fernando Gonzélez Maraboli en el Matade-
ro. Esos son los nombres, y ésta es la historia.

Filarmonica es la cueca

Varias generaciones se trenzan hoy en Los Chin-
ganeros. Dos hermanos son los mayores, entre Carlos
Godoy Hernandez, nacido en 1950 y educado en el
oficio del Matadero, y Eduardo Godoy Hernandez,
en 1957. El triunvirato es completado por Luis Castro
Gonzilez, nacido en 1968. Tan o mis veteranos son el
cantor Luis Téllez Mellado y el baterista Jorge Salinas
Andrade, y mis jévenes son René Alfaro (voz), cantor
de Los Trukeros, Marco Palma (voz, piano, acordeén
y guitarra), Felipe Bérquez (voz, piano y acordeén),
Cristian Campos, Rodrigo Pinto y Juan Pablo Villa-
nueva (guitarras), Manuel Espinoza (arpa) y Giancar-
lo Valdebenito (contrabajo).
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Hasta 1936 se remonta Carlos Godoy si hay que
sefialar el inicio del conjunto. Y los actuales integrantes
citan que por Los Chinganeros pasé gente tan con-
notada como Mario Cataldn, tres integrantes de Los
Chileneros como Luis Herndn Araneda, Raul Lizama
y Eduardo Mesias, es decir el Baucha, el Perico y el
Mestias; y Luis Contreras Reyes, apodado el Burro y de
paso conocido como seco para la talla por cualquiera que
haya ido a los combates de boxeo en el Caupolicin hasta
los afios 70.

El festival del folklore de San Bernardo en 1992, el
clasico hipico vifiamarino del Derby en 1994 y el lan-
zamiento del libro “Chilena o cueca tradicional” (1994),
escrito por el music6logo Samuel Claro Valdés sobre la
base de los conocimientos del propio Gonzilez Mara-
boli, son los hitos que Los Chinganeros consideran hoy
como inicios de su etapa actual, sefialada ademds por
sus citados discos Chilena o cueca tradicional (2000) y
Cuecas de barrios populares (2009).

—Los dos discos tienen una estructura similar,
ordenados por partes. ;{Cémo se conectan?

—Este disco (el primero) rescata letras de don Fer-
nando Gonzilez —dice Luis Castro—. La diferencia es
que ahi hay mas melodias conocidas y el disco de ahora
tiene mucha mds recopilacién de melodias desconocidas,
que estaban rescatadas pero no grabadas.

—Esa era la ambicién, entre comillas, de ése (primer
disco) —agrega el pianista Marco Palma, uno de los inte-
grantes jévenes—: rescatar melodias de la familia del Luis
(Castro), del Carlos (Godoy), de Luis Téllez. (Melo-
dias) Que no cantan los conjuntos actuales mds ligados
a la tradicion, pero que siguen presentes en la memoria
de las familias.

—Y habla de Santiago antiguo, también, va explicando

cémo eran esos tiempos —agrega Castro.

—Tradicién es lo mds lindo que puede tener un conjun-
to —toma la palabra Carlos Godoy Hernandez, el mayor
del conjunto—. Tradiciones de las picds que habia antafio,
como fue en el puerto: Siete Espejos, Nunca Se Supo, la
Plaza Echaurren, el mismo (cerro) Barén y tantas otras.
Tratamos de recuperar todo eso en este nuevo CD. Recu-
perar la forma del canto, la forma filarménica del con-
junto. Digo filarménica en qué sentido: en la fuerza que
da el piano, contrabajo, en tres guitarras, un baterista que
viene de herencia. Al variante de esto nuestro primer CD
(fue hecho) cuando la cueca estaba muy derrumbada, muy
derrumbada, nos costé encontrar musicos.

—iDe dénde vienen estas letras y melodias, son
todas de la tradicién, tienen autores conocidos?

Luis Castro: Todas las letras del canto a la rueda son
de tradicién. Y en estas cuecas el canto a la rueda estd
puro, no lleva animacién, no lleva floreo. Al principio el
cantor da el tono de la melodia y parten al tiro desarro-
llando el canto. Las cuadrillas no tenian nombre, pero
eran de a cuatro, y cada grupo cantaba cuatro temas. Y el
otro grupo no tenia que repetir ni las letras ni las me-
lodias. Y eso iba girando horas y horas. Cuando uno se
equivocaba salia del ruedo. Generalmente hacian un aro
con un brindis para calmar las aguas. Habia que desarmar
la giieya.

—¢Y las cuecas mas modernas que vienen después?
Luis Castro: “En la puerta del Matadero” es una
letra muy antigua y fue muy popular en el Matadero de

Franklin, del 50 al ‘70.Y “Caracoles caracoles” entre
los afios 39 y ‘40 se canté en el Parque Cousifo, donde
estuvo presente mi abuelo y lo transmitié por cultura
oral, y fue la cueca que cerr6 el ciclo de muchos canto-
res a la rueda que se juntaban ahi. Eran entre quince o
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La forma filarménica del con-

junto: Los Chinganeros son

hoy una orquesta para la cueca

tradicional.

veinte cantores y al final quedaron dos de Santiago y dos
de Valparaiso: el Vaporino, Juan el Yegua. Y esa cueca la
rematé un cantor al que le decian el Chiquillo Paco. Esa
fue la cueca ganadora.

Sobrepasaban los tonos

Ya es un grupo con historia, pero a favor de la edad de
Los Chinganeros estdn ademas los antepasados. El refe-
rido baterista Jorge Salinas Andrade es sobrino del cantor
Rafael Andrade, Rafucho. El cantor invitado Luis Téllez
Mellado es hijo de Luis Téllez Viera, integrante de Los
Chinganeros y Los Centrinos en los ‘60 y 70. El actual
Luis Castro Gonzilez es sobrino del propio Fernando
Gonzilez Maraboli. Y los hermanos Godoy son hijos del
nombrado cantor Carlos Godoy Araya, nacido en 1908 y
muerto el 6 de marzo de 1983.

Carlos Godoy hijo delinea aqui esa dinastia.

—Mi padre viene a su vez de Carlos Godoy (abuelo),
y con mi abuela Margarita Dinamarca eran cantores de
fonda y de casa de remolienda. De ahi venian todos es-
tos, que también eran cantores de remolienda. ;Por qué
cantaban tan fuerte? Es debido a que en esos afios en las
tfondas no habia micréfonos. Entonces sobrepasaban las
notas musicales.

—Las condiciones que se exigian en las chinganas
eran tener el registro alto —apunta Luis Castro.

—Incluso hay una anécdota —agrega Carlos Godoy

Herndndez—, que a mi me consta que es de verdad: que
el Perico (pianista de Los Chileneros) le dijo al Baucha
(cantor del mismo grupo) “Yo no canto con cebolleros”.
Cebolleros es por la forma de gritar, de expresarse. Por-
que mi padre sobrepasaba los tonos. El Baucha se acos-
tumbré a cantar con mi padre, porque cuando salian con
él (mi padre) cantaba un poco mas bajo para no hacerlo
gritar. Pero después aprendié a cantar gritado.

—:iPero cémo el Perico decia eso, no era del mismo
ambiente?

Luis Castro: El Perico aprendié. Porque el Perico
era de casa (de remolienda).

—:El tocaba en La Carlina?

Luis Castro: No, la mama4 del Perico tenia la Casa
Blanca. El era hijo de duefia de casa. Con su papa la
mamd tocaba el piano y todo, entonces €l venia de esa
cultura de ver muchos cantores y aprendié a cantar con
ellos. Hay una anécdota que viene a este caso: estd Car-
litos Godoy (padre de los dos citados hermanos Chin-
ganeros), Mario Cataldn, el Perico en el piano y Luis
Téllez, cantando en un lugar, y el Perico deja de tocar el
piano porque dice “no, yo no canto mds porque es guerra
esta cuestién”. Habia un contrapunto de Carlitos Godoy
con Mario Cataldn, porque Mario Catalin decia “No, yo
soy el mejor cantor” y cuestiones, pero en el momento de
los quiubos arremangaban las cuecas entre los dos y era
mucho el esfuerzo que hacia Mario Cataldn. Entonces
empezaba un contrapunto y siempre Luis T¢éllez ahi con-
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versaba con los dos, los amigaba. Pero habia una rivalidad.

Marco Palma: Mario Catalin podriamos decir que
tue afortunado porque grabé muchos discos. En cambio
Carlitos Godoy o Rafucho o Luis Téllez no.

Carlos Godoy: Mi padre era del Matadero. Donde
Don Vito, Las Tres B, Manchado, la Hosteria Santa
Elena, El Rosedal, habia muchos lugares bonitos donde
iban a cantar todos. Muchas familias, como los Carras-
co, los Pironga, donde el Curquito Manolo, tenian casa
de comida, de cena, y eran puras cuecas. Los cumplea-
fios, los santos, duraban semanas. Antiguamente para el
mes de los santos los pavos se arreaban. Estoy hablando
de una cultura realmente hermosa. Y tengo una anécdo-
ta tan linda que vivi. Un dia sibado que estibamos en
el Matadero con mi padre, yo tenia como quince afios.
Llegé Mario Cataldn y pa’ mi que (su acompafiante)
era Manuel Lamilla (el propietario de un célebre res-
tordn de la Vega), porque siempre andaba con un cha-
manto café, y era duefio de camiones en La Vega, era
muy nombrado. Llegé con Rafucho. Y estaba mi padre,
estaba don Fernando Gonzilez Maraboli que en paz
descanse, y estaba el Baucha. Y llegé Mario Cataldn con
el sefior Lamilla. “Ya que estin aqui armemos unas cue-
quitas”. Tal como un canto a la rueda, sacaron panderos,
guitarra. Entonces mi padre le dice al Baucha “Bauchita,
usted véyase (cante en dupla) con el Rafucho y yo me
voy con el hombre (con Catalin)”. Ya. Sacé Mario Ca-
talin, después mi papd tomd, (siguié) Baucha y rematé

Rafucho. Después la segunda cueca saca mi padre, y
estando sentado sacé un pito (un vozarrén) que toda la
gente que estaba ahi aplaudié la forma en que la sacé. Y
Mario Cataldn lo queda mirando y hace esto (toma mu-
cho aire) pa’ poder llegar arriba. Canté una sola cueca:
(y dijo) “los vamos porque tenemos que hacer” (risas).
Preguntale al Baucha, no mis.

—:Cudndo habra sido eso?

Carlos Godoy: ‘65. Tenia quince afios yo. El Mata-
dero todavia estaba vivo. E1 Matadero vino a morir el afio
67, ‘68 a mediados. Teniamos nosotros carretela en esos
afios. M tio era matarife, estaba a cargo de una cuadrilla
de quince matarifes, y con él aprendi la cancha adentro, a
descuerar, arriar y tate callao...

Los ancestros son cuequeros

Por su lado, Luis Castro Gonzalez recuerda haber
recibido a los doce afios, es decir hacia 1980, las prime-
ras enseflanzas del canto de parte de su tio, Fernando
Gonzalez Maraboli. “Yo vivi parte de mi vida con él.
Primero me la tuve que jugar, le hice empefio a cantar,
desde chico cantaba con mi prima de cinco afios, me
influenciaban un poco en eso”, dice.

—:Coémo fue recibir esa escuela directa?

Luis Castro: Cuando empecé a cantar en festivales
me dijo “Ah, tenis buen pito (buena voz para cantar cue-
ca). Te voy a ensefiar a cantar”. Me dijo que iba a estar
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un afio sin cantar porque es muy delicado el cambio de
voz. A los catorce empez6 el amaestramiento de la voz,
que decia él. Me ensené las primera melodias, como

la “Palomita sefiorita” que sale en el disco. Un afio me
estuvo ensefiando.

Carlos Godoy: Tenia un pitito este cabro (sonrie)...

Luis Castro: Ahi segui aprendiendo. Después se
hicieron pichangas en la casa, como en el afio ‘90 con
el Baucha, con el Perico, que les gusté mucho como yo
cantaba. Con el Burrito (el citado Luis Contreras Reyes,
cantor y animador en la galeria boxeril) aprendi bastan-
te. Ya animaba las cuecas, ya las floreaba. Y un tiempo
después, cuando se hace el lanzamiento del libro de
Samuel Claro (“Chilena o cueca tradicional”, de 1994)
en el (centro cultural) Montecarmelo, en el cual partici-
pa Carlos Godoy, ahi nos conocimos con el Carlos, mi
tio me presenté. “El es hijo de Carlos Godoy”.

Carlos Godoy: Enhebramos la aguja y empezamos a
coser juntos.

—(A Carlos Godoy) Usted que conoci6 a Fernando
Gonzilez, ¢chay algo de familia, de fisonomia, en Luis
Castro?

Carlos Godoy: De todas maneras. Mi padre con don
Fernando (Gonzdlez Maraboli) eran muy unidos. Salian
de parranda los dos, a todas las picadas. Salian a remo-
ler. Los Chinganeros han tenido el agrado de haber
cantado en el Derby y salimos en primera pagina en El
Mercurio en Valparaiso. Llevando de aqui la cueca para
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alla. Alla también estaba la cueca hundida.

Luis Castro: Alld en el puerto rescatamos algunas
melodias, porque mi abuelo (Luis Alberto Gonzilez
Flores, padre de Fernando Gonzalez Maraboli y llama-
do Lucho el Portefio, nacido hacia 1883) era del puer-
to, del cerro Los Placeres. Y se vinieron a hacer plata
a Santiago, donde el padre de mi abuelo trabajaba de
industrial, se vinieron con capital Luchito el Portefio y
José Santos a hacer plata aqui al Matadero de Franklin.
El papéd de mi abuelo les inculcé mucho (la cueca) a la
familia, y mi abuelo la inculcé a mi tio, y €l la inculcé
conmigo. Yo alcancé un poco a memorizar y a registrar
esas melodias.

Chilenero y Chinganero

Dos nombres han quedado como emblema de esta
cueca tradicional desde el siglo pasado: el de Los Chin-
ganeros y el de Los Chileneros, el conjunto que forma-
ron los cantores Herndn Nufez Oyarce, Luis Hernan
Araneda, Rail Lizama y Eduardo Mesias, es decir
el Nano, el Baucha, el Perico Chilenero y el Mestas,
quienes llevaron por primera vez esta musica a la in-
dustria disquera con los legendarios long-play La cueca
centrina (1967) y La cueca brava (1968) como punto
de partida. Y las historias de ambos conjuntos también
estin vinculadas todo el tiempo, consignan Los Chinga-
neros hoy.
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Herencia de la chingana:
Giancarlo Valdebenito (con-
trabajo), Marco Palma (piano,
acordeén y guitarra), Luis
Castro (voz), René Alfaro
(voz ), Eduardo Godoy (voz),
Rodrigo Pinto (guitarra, al
piano), Cristidn Campos
(guitarra) y Jorge Salinas An-
drade (bateria) son parte de la
alineacién actual del conjunto.

—:Cuando aparece el grupo?

Carlos Godoy: Del afio ‘36 vienen Los Chinganeros.
Mil novecientos treinta y seis. Es que ahi don Fernando
(Gonzalez Maraboli) sacé ese nombre.

Luis Castro: Antes al cantor popular que cantaba en
las casas (de remolienda) se le denominaba chinganero,
por ser de chingana. Incluso a Diego Portales se le llamé
chiganero por pasar metido en las chinganas.

Carlos Godoy: Yo empecé a tomar la batuta de Los
Chinganeros a los diecisiete afios (hacia 1967). Empecé
a cantar primero con el Perico. El Perico me ensefié.
Armé un grupo con ¢él, en acordedn estaba Rabanito (el
célebre acordeonista popular chileno Rafael Berrios),
cuando cantamos donde la Maria Esther (Zamora) ahi
en el Sindicato de Folcloristas con el Perico, Rabanito y
el Pepe Fuentes (también figura tradicional de la cueca y
de folclor), y nos decian Los Chinganeros.

Luis Castro: El Perico era el padrino del Carlos.

Carlos Godoy: Artisticamente.

—¢Y es Fernando Gonzilez el que toma ese nombre
y lo pone a un grupo?

Luis Castro: Claro. Y también porque Rafucho
(Rafael Andrade, uno de los Chinganeros originales)
fue cantor de casa, y tenia muy en claro. Dijo una vez “el
nombre no es chilenero, porque no se asocia histérica-
mente a lo que se ha llevado por cultura tradicional. El
nombre es chinganero, porque es el nombre del cantor
de casa”. No cualquiera cantaba con un cantor de casa,

porque (esos cantores) dominaban muchas melodias y
cantaban en registro alto.

—¢Pero si es cierto que se llamaba “chilena” ala cue-
ca? ’Chilenero” también es un nombre de tradicién?

Luis Castro: “Chilenero” nace como en el afio ‘66,
que mi tio (Fernando Gonzalez Maraboli) organiza
un poco una fiesta en San Miguel, el barrio popular, la
comuna roja que se llamaba, que ahora es Pedro Aguirre
Cerda. Y se organizé ahi una fonda.

Carlos Godoy: Ahi llegé Mario Palestro y Tito
Palestro a esa fiesta.

Esa fiesta ha sido reconocida como el origen formal
de Los Chileneros, cuando el ejecutivo disquero Rubén
Nouzeilles, del sello Odeon, se acerca al Baucha para
ofrecerle un contrato de grabacién.

Luis Castro: Y en ese tiempo no tenia nombre toda-
via el grupo. “Chileneros”, dijo mi tio, “porque viene de
chilena”. Y después cuando se grabo (el primer disco, en
1967), Herndn Nuiez lo registré con el Baucha.

—:Entonces el Perico, el Baucha y Mesias tocaron
con Los Chinganeros antes de tocar en Los Chilene-
ros?

Luis Castro: Antes. Porque ellos cantaban sin
nombre todavia. Después se empez6 a trabajar con (el
folclorista) Héctor Pavez un poco en esa cueca que no
era muy conocida, y €], que era una persona muy estu-
diosa y respetuosa de las tradiciones, dijo que era impor-
tante rescatar a estos cantores que quedaban, sobre todo
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al Mesias, que era el dltimo animador que quedaba.

—<«Mas alla de lo erudito, Fernando Gonzilez tam-
bién era cantor?

Luis Castro: Si, también fue cantor, aprendié de su
abuelo. Tafaba, y algo de pandero tocaba también. Yo
aprendi pandero con €l primero.

—Luis Téllez Viera, otro cantor de la épocay co-
mun alos dos conjuntos, ¢qué importancia tuvo?

Luis Castro: El fue una de las personas importantes
en el sentido de movilizar a los cantores, por su propio
trabajo. El era comerciante, entonces movia a los cantores.

Carlos Godoy: De juntarlos. Costaba un mundo
juntarlos. Siempre pasaban en discordia. Hubo una his-
toria que le hicieron a mi padre (el citado cantor Carlos
Godoy Araya). Yo no sé cudl es el motivo de esa envidia
que hay. Cuando iba a grabar mi padre (el primer disco
de Los Chileneros) le dijeron “Nos vamos a juntar en
la Plaza Italia, a las tres de la tarde”. Y ahi lo dejaron
esperando.

Luis Castro: Hay una foto histérica que conser-
vamos, que sale en un diario, en la que estd el Nano
Nuifiez, mi tio (Gonzédlez Maraboli), Carlitos Godoy
y el Baucha, que incluso lo pusieron con una guitarra,

y no tocaba guitarra, pero para la foto. Era un articulo
de “Las Ultimas Noticias”, antes de que saliera el disco,
tiene que ser como en el ‘66. Pero de esas cosas igual hay
que tomar en cuenta que eran Los Chileneros. Entonces
uno tiene que respetar eso un poco también.

—:En el fondo Fernando Gonzilez Maraboli le
puso el nombre a Los Chinganeros y a Los Chilene-
ros?

Carlos Godoy: El fue, pues. Si ¢l ha sido.

Luis Castro: Pero no tenia interés en ninguno moneta-
riamente, porque como trabajaba en el Matadero...

Carlos Godoy: ... y gandbamos plata. Molleja,
chunchules...

Luis Castro: ... lo que queria es que la cueca se
grabara. Tenia un amor a la cueca y queria que quedara
registrada, siempre decia, para que los que vengan mads
adelante puedan aprender.

Que sea mas achiquilla

Es la misma tarea en la que siguen Los Chinganeros
en la actualidad, desde su reorganizacién definitiva entre
1992 y 1994.

Primero el grupo reaparece como trio, entre Carlos
Godoy Hernindez, El Baucha y Juan Castillo, forma-
cién que actda en el Derby en 1994. En el mismo afio
se une Luis Castro con motivo del lanzamiento del
citado libro “Chilena o cueca tradicional”. Afios después
se suma el Perico. Hacia 1998 el Baucha y el Perico se
desvinculan para volver a trabajar con Los Chileneros, y
en 2000 Los Chinganeros reaparecen con otros créditos
histéricos: Ignacio Arenas, sobrino del Guatén Arenas
o Guatén Beto, el mismo inmortalizado en la letra de la

Clases de historia: Cuecas de
barrios populares (2009), el

nuevo disco.

CUECAS DE BARRIOS POPULARES

cueca de Efrain Navarro “Las quince lucas”, y el acor-
deonista Carlos Navarro Espinoza, Pollito, que figura
en el segundo LP de Los Chileneros en 1968 y actta
como director artistico del CD Chilena o cueca tra-
dicional (2000), de Los Chinganeros. Desde entonces
han pasado ademds por estas filas musicos j6venes como
Rubén Leiva, Gonzalo Rosales, Diego Rammsy y todos
los actuales.

—:Coémo han asimilado estallegada de integrantes
nuevos?

Carlos Godoy: Fabuloso, qué puedo decirle. Les
hemos ensefiado todo lo que se puede ensefiar en el
canto. Ellos también me han ensenado, porque una
cosa es ser cantor de manga y otra es ser cantor de
escuela. El cantor de manga esta todo el dia cantando,
tirando la manga. Cuando uno viene de raices, porque
antiguamente los cantores cantaban todos los dias, es
muy afiatado. Ahora hemos tenido mds tiempo, hemos
juntado mucho mds el grupo, ellos han mostrado una
cultura hermosa que han rescatado. El Perico, le digo
yo (al nuevo pianista Marco Palma), porque rescaté esa
introducciones que tenia el Perico, que eran muy espe-
ciales, muy de casa de puta.

Marco Palma: Se da porque no soy pianista, nunca
he tenido clases de piano, no tengo técnica pianistica.
Entonces lo que mas me acomodaba para partir era el
estilo del Perico, que es mucho mis ritmico. No mds
sencillo.

Carlos Godoy: Es mds analfabético. Analfabético es
la palabra. Por qué: porque tiene harto oido. Es distinto
que Felipe Bérquez toque el piano, porque estudia el
piano. En cambio él (Palma) tiene, perdéname la expre-
sién, la roteria, por decirlo vulgarmente; tiene lo de la
casa de puta, taca taca td. Entonces eso llena, te llena, te
llena. La guitarra es muy diferente, es punteo; al acordeén
le hemos dado todo lo que es parte de que no sea tan
cuadrado, tiene que ser desafinado, tener un poco mds de
achiquillg; pero el piano es el que manda. Todo eso hace
la diferencia a todos los otros grupos.

—:Con el canto pasa igual?

Luis Castro: Claro. Es lo que queria don Fernando,
y nosotros en el grupo también tenemos ese hincapié.
Yo he sido perseverante en eso, con los chiquillos, con
el Marco (Palma), que ha estado mds cerca de mi, para
que aprendan. A René (Alfaro, el cantor mds reciente
incorporado) ya lo considero como cantor igual, pero
dentro de los jévenes al Marco lo considero como cantor
en aprendizaje. Siempre ha sido la idea del grupo, de
que vayan aprendiendo y hacerlo bien, porque van a
dejar una huella. Y otros jévenes se sienten identifica-
dos, musicalmente como vocalmente. Es otro estilo. Y se
estan esforzando por cantar en los mismos registros que
nosotros. Quieren tirarse a los liones al tiro.

www.myspace.com/loschinganeros
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Banda

Conmocion

Banda de patiperros asalta
festivales del viejo continente

Tras ocho afios de carnaval, esta banda de bronces nortinos y fiesta univer-

sal emprendié en 2009 su primera gira a Europa. Aqui, un reporte del viaje.

Foto: archivo de la Banda Conmocion

Tal como los viejos piratas, un pufiado de 21 chi-
lenos se ha dedicado este verano europeo a asaltar los
distintos festivales. Portando una bandera de cuadros de
colores y con tres extrafios seres ataviados con mdscaras
con cuernos y de fuertes colores, donde prima el rojo
diabdlico, estos que se hacen llamar musicos y que se
autodenominan esenciales han causado conmocién en
cada uno de los lugares donde se han dejado caer. Ayer,
sin mds ni menos, un grupo de ellos recorrié la localidad
sembrado la alegria y el festejo. A su paso las ventanas
se abrian de golpe y los acordes, de unos instrumentos
que en Europa ya no se recuerdan, se instalaban en
los cuerpos de los habitantes, sacindolos del ocio y la
improductividad veraniega. Se han oido comentarios de
que en la banda de asaltantes chilenos hay tres mujeres
que tienen especiales poderes: dicen que una de ellas
es capaz de bailar todas las noches sin sacar la vista del
frente y las otras dos equilibran sobre sus cabezas rebus-
cados instrumentos brillantes de sonidos que provocan
ensofiacién y placer. A ellas se suman toda una suerte de
saltimbanquis y mercachifles que tocan, gritan, danzan
y venden unas cajas de un tipo de papel mds grueso con
un disco de un metal desconocido en su interior donde
aseguran hay musica y que cambian por monedas, besos,
abrazos y otro tipo de especies.

Pero este grupo no sélo ha intercambiado sus pro-
ductos con los lugarefios, sino ademds se ha instalado
en las calles a presentar sus raras melodias, donde casi
no hay letras ni textos, y donde uno de ellos, que golpea
de manera desaforada un gran tambor con otro rostro
diabdlico, emite cada cierto tiempo unas interpelacio-
nes que no se han logrado dilucidar, pero que parecen
dirigirse hacia sus propios compaiieros y que los ha-
cen sublevarse mds y darse mds fuerzas en sus saltos y
alocuciones. Relatan otros sorprendidos espectadores
que los asaltantes parecen usar ciertas yerbas y péci-
mas que los energizan y mantienen despiertos por toda
la noche y que los hacen revivir muy tempranamente.
Comentan también que el grupo parece responder a
una sola motivacion, festejar en todas sus formas, y que
pretende seguir su viaje y asolar otras localidades euro-
peas, no contentos con ya haber instalado la sorpresa y
la emocién en los rostros frios de este pedazo del primer
mundo, donde una extraia y ajena belleza nos quiere
sublevar.

Escrito por el cronista Wilson Von Wandervial, en el mes
de agosto del ario 2009, en una servilleta del café Chile de la
ciudad de Barcelona.



Pedro Villagra

Este hombre saco a bailar a
Gabriela Mistral

La Pedroband es su grupo, y con él hizo en 2009 una antologia poética que
se puede cantar. Y bailar. Bicentenarioy Convite a la danza, nombre toma-
do de un poema de Gabriela Mistral, es el doble titulo del nuevo disco de
Pedro Villagra y sus musicos: un viaje por la poesia chilena y por los ritmos
de Latinoamérica que él ha tocado toda la vida. “Para mi no es nuevo esto
de la cumbia que se estd escuchando ahora”, dice. “Yo lo escuchaba cuando
era chico”.

Por David Ponce
Fotos: Enrique Siqués




Se ha encontrado en distintos momentos con la poe-
sia, que es otra forma de decir que Pedro Villagra siem-
pre la ha tenido cerca. Fue para atenuar la carencia del
idioma cuando partié por una temporada a Europa, en
1990, aunque también probé con leer a Rilke o Goethe
en alemdn. O bien tuvo un primer contacto personal con
las metaforas en sus inicios con el grupo Santiago del
Nuevo Extremo en los 70. O antes, en su natal pue-
blo surefio de Contulmo, donde, hijo de profesores, el
escolar Villagra ofa versos que recitaban su madre o su
abuela, entre Rabindranath Tagore y las pdginas del libro
“El nifio chileno” de la época.

Pedro Villagra tiene en la mano ahora un ejemplar
viejo de ese texto de colegio, justo cuando que ¢l acaba
de proponer su propia antologia poética, y con musica.
Bicentenarioy Convite a la danza es el doble titulo
del nuevo disco de su grupo, La Pedroband, donde estd
el ejercicio también doble de elegir poemas de autores
chilenos y transformarlos en canciones con estupendos
arreglos de jazz, musica latinoamericana y/o musica de
cimara. Son obras de Carlos Pezoa Véliz, Vicente Hui-
dobro, Gabriela Mistral, Pablo Neruda, Braulio Arenas,
Gonzalo Rojas y Elicura Chihuailaf, ademas de compo-
siciones de Villagra y un homenaje musical a Violeta Pa-
rra y Victor Jara. Todo hecho en el estudio de grabacién
que funciona en la casa de la comuna santiaguina de
Huechuraba donde viviera el antipoeta Nicanor Parra,
por si hace falta mas poesia o antipoesia. “Existe un or-

gullo poético en Chile, y ésta es una manera de celebrar
la cultura chilena a través de la poesia”, dice el musico.

—cLas letras de canciones y los poemas son géneros
diferentes?

—Si, yo hago la distincién. La poesia puede estar lle-
na de ambigiiedades, intencionales o no, que son parte
de la estructura del poema. A lo mejor lo vuelves a leer
un dia més tarde o diez aflos mds tarde y si lo entiendes.
La poesia deja esos espacios de libertad que una crénica
0 una cancién no te va a dar, porque estd jugando con
cosas mds urgentes, inmediatas. Creo que en general la
forma en que he estado haciendo mis canciones tiene
que ver con el poema.

Presencias y antipresencia:
la seleccion de Villagra

—En rigor los del disco no son poetas de los tltimos
doscientos afios. {No habia necesidad de ser tan literal
con lo del bicentenario?

—Yo creo que si, porque la poesia mayor se empieza a
escribir con Carlos Pezoa Véliz (Villagra selecciond “A
la criada”, poema péstumo publicado en 1921). Por ser
tan joven el pais y tener doscientos afos, un siglo es el
cincuenta por ciento de la historia, y él aparece como un
poeta adelantado en la cultura moderna chilena. Nacié
en el siglo diecinueve, en 1879, entonces igual es parte
de la historia de la republica. Antes habia también poe-
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No es solista, es una banda:
“Hay una sonoridad que ya
es reconocible y propia en
La Pedroband. Es bueno que
quede claro que es un grupo.
Es incompleto decir que es
un disco mio”, precisa Pedro

Villagra.

tas importantes, pero el que aparece con un nivel mds
universal creo que es Carlos Pezoa Véliz.

—:En qué esti esa modernidad?

—En el estilo, que indudablemente es moderno, sus
metdforas, su rima son muy audaces. “Era un pobre
diablo que siempre venia / cerca de mi pueblo donde yo
vivia” —cita, del poema “Nada’-. Hay una cosa lidica, un
humor muy fino, la finura lo hace descollar. Se podria
hacer un paralelo con Nicanor Parra, Enrique Lihn, con
gente ya posterior.

—:Coémo llegas a Braulio Arenas?

—Me interes6 adentrarme en el movimiento (surrea-
lista) de La Mandrigora, pero al final cai en un poema
(del libro “La casa fantasma”) que escribié en los afios
‘60, cuando tuvo un giro que ¢l mismo describié como
hacia lo popular. Después de décadas de haber sido
surrealista e intransigente con eso tuvo una reconversién
hacia lo mds simple y directo.

Tres poetas de la Araucania aparecen como una op-
cién personal de Pedro Villagra: Pablo Neruda, Gonzalo
Rojas y Elicura Chihuailaf. “Me provoca mucho Gon-
zalo Rojas, musicalmente sus resonancias tienen mucho
que ver con mi estructura. El es de Lebu, su poesia me
transporta a la atmésfera de Arauco. Tiene musica eso,
y cuando él habla también. Con Neruda es lo mismo,
de otra manera. Y Elicura tiene la sabiduria de hablar a
través del tiempo. Es césmico, y por eso es tan propio
también”.

—:Qué te parece unirlo a un producto cultural
que tiene que ver con Chiley tal vez no con la nacién
mapuche?

—El es un nexo. Es la conexién entre los dos mun-

dos, y ha venido perfilando su trabajo en ese sentido.
En el libro “Recado convencional a los chilenos” escribe
verdades muy fuertes, habla de la segregacién al pueblo
mapuche, de la persecucién, del asesinato, del despojo,
y lo hace al mismo tiempo en un sentido muy redentor,
con la sabiduria que le da su mirada como filésofo. Hace
muy bien a la cultura chilena que exista Elicura Chi-
huailaf. Posibilita un didlogo.

—¢Al mismo tiempo esta “lo que tiene que estar”
en una antologia de poetas chilenos: Neruda, Mistral,
Huidobro? ¢Es lo mas institucional, o lo mas universal
también?

—Claro, es lo mas oficialmente reconocido. Pero
no creo que eso sea gratuito, en especial en el caso de
Gabriela Mistral, que tuvo un reconocimiento tardio
en Chile. Son tan grandes su obra y su legado que es
imposible sustraerse. Para mi es central la presencia de la
Gabriela porque el poema que da el nombre (al dlbum),
“Convite a la danza”, tiene el clima de celebracién que
aspirdbamos a dar al disco. Tiene mucha entrega, es el
clima de la fiesta, de cuando se trastocan las cosas, de
una catarsis donde todo pierde su sentido y se recompo-
ne en un sentido nuevo. Y al mismo tiempo su historia
hace reflexionar en torno a la actitud de las instituciones
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frente al artista creador en Chile. Ella tuvo siempre un
conflicto interno con Chile que logré finalmente superar.
Podria haber tomado otra nacionalidad, pero no lo hizo.

—:Ahora es una poeta de oficialidad, pero en su
momento no? ;Eso permite pensar también sobre los
poetas actuales, sobre las o los Gabriela Mistral de hoy
que no estan en los altares?

—Exactamente. Y ella es muy regional. Hace muy
poco vi un documental de Luis Vera y me llamé la aten-
cién porque nunca la habia escuchado hablar. Y fijate
que tiene el tono de las mujeres campesinas que yo es-
cuchaba hablar en Contulmo, mi pueblo. Su voz tiene el
tono de una mujer mapuche, casi. Y se podria decir que
su poesia es muy culta porque es muy arcaica. A veces es
super moderna y rompe con ese arcaismo, pero a ratos
usa un lenguaje producto de este regionalismo y eso la
hace ser culta. Esa es la confirmacién que me interesa: la
cultura es inherente al pueblo porque ahi esta el legado y
la tradicién oral. Y ella es una mensajera de este asunto,
tiene una sabiduria que viene de siglos.

—Este no es un disco por comisién, cuoteado.

—Claro. Puede ser muy arbitrario, pero en la eleccién
uno ya marca un énfasis que tiene que ver con el gusto
personal.

—Uno no se imagina la cantidad de cosas que ha-
bras descartado.

—Si, se presta para una segunda parte. El caso de
Nicanor Parra puede ser el més emblemdtico. A mi me
encanta, siempre he sido admirador de él, y el hecho
de que sea el mds medidtico de todos los poetas no me
cuadraba tanto para el disco, pero es parte de la estre-

Rojas y Elicura Chihuailaf.

tegia de un poeta, y es muy respetable. Ademads con
haber incluido a Violeta (Parra) homenajeada junto con
Victor (Jara), la presencia Parra ya estaba. Y grabamos
en la que sigue siendo su casa (de Nicanor Parra), de
hecho estin sus fotos, algunos libros. Yo lo senti como
una bendicién, una concordancia, justo llegar a grabar
ahi. Es la “antipresencia” de Nicanor Parra en el disco.
Porque en el fondo esta.

El poema se hace propio

Las de cantante, compositor, saxofonista, flautista
y guitarrista son las especialidades de Pedro Villagra,
que grabé Conwvite a la danza con el despliegue de La
Pedroband en pleno: Francisca Schmidt (voz, acordeén
y percusion), Anali Mufioz (voz y percusién), Ariel Pino
(piano, teclados y melédica), Hermes Villalobos (flauta
y percusion), Roberto Lépez (contrabajo y bajo), Carlos
Cortés (bateria y percusién) y Oscar Arce (percusion).

—cLa poesia ya tiene musica en si misma? ;Qué tan
redundante puede ser poner musica a un poema?

—Sugiere muy fuerte un poema la musica que tiene.
Ya va implicita en la ritmica. La musica completa ese
proceso, buscando la naturaleza del poema. Debe ser
muy espontdneo, en el sentido de que uno lo descubre.

—Mis que inventarlo.

—Asi fue con el poema “En el suefio del sol”, de Eli-
cura Chihuailaf. Y toda la ritmica y la respiracion calzan,
hay una concordancia absoluta. Ademds él me lo dijo.

—:Y es mis complicado poner musica a un poema
que hacer una composicién propia?
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—Es como lo que pasa con la seduccién. Cuando uno
entra en un plan de seduccién, una vez que eliges a una
persona no es dificil. Puedes fracasar en el intento, pero el
impulso que te surge hace que el proceso se desencadene.

—:Es un enamoramiento?

—Es un enamoramiento. El poema se hace propio.
No es que esté creando con algo ajeno: yo hago propio
el poema, porque como me gusta, lo poseo y finalmente
se fecunda.

—:Coémo elegiste qué ritmos poner a qué poema?
¢Es el disco mas variado que ha hecho La Pedroband?

—51. Yo creci escuchando radio y en esa época
habia mucha musica latina. Prendias la radio, estaba la
(Orquesta) Huambaly, ritmos peruanos, cumbia colom-
biana. Para mi no es nuevo esto de la cumbia que se estd
escuchando ahora, yo lo escuchaba cuando era chico.
Luego hubo una involucién, o evolucién, no sé cémo
se llama, donde ahora parece que todo eso fuera ajeno.
Para mi no lo es. Con esa misma propiedad incluimos
un candombe, un son montuno, un ritmo brasilero.

—¢Crees que Chile tiene ese privilegio, de no tener
un “ritmo nacional” tan marcado? Al revés, aqui han
sido populares la cumbia, el mambo, el bolero. Otros
paises tienen un sinénimo al tiro: tango, samba, cum-
bia. ;| Te parece bien?

—Me parece excelente.

—Para algunos es una falencia: ;por qué Chile no
ha exportado su cueca? ¢No te hace pensar eso, por qué
Chile no tiene un “ritmo nacional”, pero de verdad, no
por decreto?

—Claro. Yo creo que Chile estd en un proceso de

exportacién de la cueca, que es una expresién muy fuerte
y algin dia va a tener un reconocimiento mayor. No
falta tanto. Yo creo en eso, ciegamente, una vez que se
supere esa barrera. Uno entiende mds de algo cuando
tiene mayores referentes sobre el tema. La primera vez
que uno escuché un reggae o un calypso fue raro, pero
después uno supo de Bob Marley, por dénde iba la cosa,
fumaba de cudl... (risas). Es un proceso. De hecho la
musica chilena que mds se conoce en el mundo es la
Nueva Cancién Chilena, porque tuvo una difusién por
la historia de Chile en ese minuto. Hay mucha informa-
cién sobre Chile en los afios ‘70, si vas a Japén, a Fin-
landia, la gente ha conocido mucho Chile a través de esa
expresién cultural.

—¢Y justo la Nueva Cancién esta un poco en deuda
con la cueca? Mas bien ha sido muy panamericana,
con musica andina, ecuatoriana, argentina...

—Es como un subgénero , si.

—¢La misma Nueva Cancién tiene que ver con el
abanico de un disco como el tuyo, donde hay desde un
candombe hasta un reggae?

—Pero es un proceso que estd en marcha. Y es conse-
cuente con lo que se ha venido haciendo.

—De hecho ti hiciste una cueca (en el disco Quie-
bracanto, de 2000) ;Cémo se llamaba?

~"Cuecléctica” —sonrie Pedro Villagra, ecléctico.

www.pedrovillagra.scd.cl
www.myspace.com/pedrovillagra
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]a'v ier Barria

Lo que nunca esta de mas
en el hogar

Tres parches curita en una cardtula le sirven para hacer una introduccién

a la geometria en su flamante disco de este afo, pero no por flamante es el
disco debut ni el segundo, ni el tercero ni el quinto, ni el décimo ni el duo-
décimo. Introduccion a la geometria es el disco nimero catorce de Javier Barria,
un hombre que viene tocando hace siete afios y no sélo es el mds prolifico
entre su generacion. También es el mds adelantado. Aqui los detalles: intro-
duccion a Javier Barria.

Por David Ponce
Foto: Mila Belén.




A primera ojeada puede dar la impresién de un
solista, en voz, guitarra y arménica ocasional. Pero Javier
Barria no sélo llega acompafiado de una mochila llena
de efectos de sonido cada vez que sube a un escenario:
ademads convoca a un jugador para cada efecto. Segin
estd detallado en su sitio en MySpace, Barria juega con
Carlos Caszely en reverb, Severino Vasconcelos en cho-
rus, Lizardo Garrido y Roberto Condor Rojas en delay,
Raul Ormeiio y Leonel Herrera en overdrive, Francisco
Murci Rojas en trémolo, Javier Margas en octavador, Jai-
me Pizarro en selector de efectos y Yoko Ono en /ogps.

Salvo Yoko Ono, todos los demds han pasado en
diversos momentos por Colo-Colo, lo que transforma
a Barria en un director técnico aparte de cantante y
compositor, el mds prolifico de su generacién en Chi-
le. Y la razén de tanto amigo imaginario bien puede
ser esa soledad del solista, un oficio que él inici6 afios
antes de la proliferacién de colegas tltimo tiempo. De
cuando Barria estudiaba musica en la Facultad de Artes
de la Universidad de Chile entre 1998 y 2003 mds bien
recuerda entre sus pares una tendencia a formar gru-
pos muy nutridos, como Cantaro. Y si alguna vez tocé
con trio, ya tomé un definitivo camino individual, con
guitarra y ahora con su seleccién de efectos y pedales, tal
como ha hecho en Introduccion a la geometria (2009),
su mds nuevo disco.

—Llevo dos afios tocando asi y este disco es como

hijo de estos dos afios. De hecho (la pedalera) ha ido

creciendo. Ya tengo como diez autitos —cuenta Barrfa.
Su parque automotriz, su seleccién nacional, sus catorce
discos grabados en siete afios, su ritmo incansable para
tocar en vivo y su pionera incursién desde 2002 en todas
las herramientas posibles de Internet para expandir sus
canciones son todas sefias del cantante mas adelantado
entre sus pares. Literalmente adelantado: Javier Barria
arranco antes.

Se multiplica a pedales

En Internet previo a la era 2.0 de las redes sociales
este hombre ya estaba intentando hacer amigos para
compartir su musica. Entonces todavia era P2P, o sea de
par a par. “Cantautor wi fi” es como se puso luego, hace
un par de afios, cuando usaba la foto de un chimpancé
como alter ego o7 /ine y tampoco era tan usual subirse a
fotolog, a blogspot, a podcast, a myspace, a flickr, a face-
book, a twitter. El 28 de diciembre de 2007 Javier Barria
estaba terminando el afio ante un pufiado de gente en el
bar El Sofd junto a Maria Perlita, por ejemplo: ese fue
un concierto armado por MySpace, una herramienta
que servia para conectar en vivo a dos cantantes de esti-
los distintos. Tal como ahora pasa todo el tiempo.

—Después hubo otra (fecha) con un amigo que admi-
ro mucho, Guille Arancibia, de LLa Calera, en diciembre
de 2007. Ellos dos fueron los primeros.

Recién en el invierno del afio siguiente iba a estre-
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“Ponle que este disco es el
de un tipo sanado”: Javier
Barria, saludable a los 29 en
su décimocuarto disco.
Foto: Pamela Albarracin

char lazos con muchos cantantes afines. Hasta entonces
su primera etapa habia durado unos cuatro afios de tocar
con un trio de guitarra, bajo y baterfa. Pero al final de su
disco Ciudadano B (2007) aparece una primera cancién
distinta: una cancién hecha a pedales, con esa pedale-

ra de efectos de sonido que usa desde entonces. “Las
aguas’, se llama, y es una cancién que separ6 las aguas.

—Cuando empiezo a tocar solo se me abrié todo un
mundo porque hice canciones sin preocuparme de una
banda. One man band. Ademis que hago el disco solo,
practicamente, en mi habitacién: yo y el computador, la
guitarra, los micréfonos. Al presentarlo solo reproduzco
bien ese espiritu de trabajo solitario, pero en un escena-
rio. Yo duplicindome, triplicindome en vivo.

—En el iltimo tiempo salieron varios cantantes pa-
recidos alo que venias haciendo antes, con MySpace.
En 2007 todavia habia mas grupos que solistas.

—No, si la explosion fue el afio pasado (2008).

—De hecho “cantautor wi fi” era raro.

—Si, y ahora me lo copiaron todos —se rie—. “La nue-
va generacién de cantautores digitales”, lo he visto por
ahi. Desde fines de 2007 conoci a un montén de gente
con la misma historia que yo: tal cual, haciendo discos
en el PC en la casa. Ni siquiera discos: canciones. Y
aparecié esta ventana y nos empezamos a conocer todos.
Matias Cena, Diego Peralta, Natalia Molina, Rocio
Pena, que es una amiga de Conce. Ya nos escuchdbamos,
pero ahi empezamos a tocar juntos todo el lote. Y se ha

armado algo que yo nunca tuve, una “escena”. Yo siem-
pre toqué solo, pero ahora por primera vez soy parte de,
no sé como decirlo, una escena, un movimiento. Cada
uno tiene su marca, pero nos une esta forma de difundir
la musica.

—:Qué te gusta mas, haber estado solo o estar en
este lote?

—Eeh... chuta, no sé. Como es algo nuevo para mi
obviamente me gusta un montén.

—¢Por primera vez tienes amigos? La pregunta
Alfredo Lamadrid. ;Por primera vez te sientes acom-
paiado?

—Claro, ahora voy a llorar —sonrie—. Ni siquiera en la
universidad senti eso. Nadie hacia lo que yo hacia, todos
tenian grupos, era un bicho raro, haciendo canciones en
el computador en mi casa. Ni siquiera los tocaba en vivo.
Ahi empecé recién a subirlos (a Internet). Ahora tengo
canciones nuevas, las muestro, hay esta hermandad de
gente que hace lo mismo que uno.

Barria en vivo: paguenme los pasajes y voy

Es mds que suficiente para hablar de generacién.
Generacién digital, “generacién corta-cuerdas”, son
definiciones acufiadas desde el afio pasado incluso por
parte de una institucionalidad gubernamental bien des-
pierta que ha descubierto a cantantes como éstos para
instancias como los porteiios Consejo Nacional de la
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Cultura y las Artes, Escuelas de Rock y festivales de la
misma marca como “Rock carnaza” y “Nufolk”.

—Esa “generacién corta-cuerdas” vendra de tu can-
cién “Corté cuerda”, ¢no?

—Ese término lo he visto. Yo corto cuerdas a cada rato.

—El Consejo de la Cultura ha dado buen espacio a
varios de estos musicos.

—Si, un empujon stper importante fue el (festival)
“Rock carnaza”, donde fui el 2007. Fue mi primer concier-
to masivo, para unas trescientas personas, con la guitarra.

—<No tiene un componente concertacionista tocar
en un concierto asi, es diferente?

—:Que sea del gobierno? Lo que tiene es que es mds
accesible: es gratis, son lugares amplios, puede llegar
gente que va pasando, en cambio a un bar va gente a
chupar o a escuchar musica, no va la abuelita, no van
nifos. No me interesa que sea institucional, me da lo
mismo eso. Tampoco voy a dejar de hacer tocatas flaites
en bares, me gusta, con la pura guitarra, y tocar fuera de
Santiago, ir a regiones. Como soy yo solo es bien senci-
llo. Paguenme los pasajes y voy.

Barria también tiene planes de volver a Argentina,
donde ya ha estado dos veces para tocar, en marzo de
2008 y en abril y mayo de 2009, primero en Buenos
Aires y luego ademds en La Plata.

—El primer viaje fue gestién mia: escribiendo a los
bares, por mail. El nuevo fue con dos productoras de
alld. Y mi cancha tocando se noté mucho mids en la

segunda. Me los eché al bolsillo —se rie—. Muy bue-

na recepcion, ha aumentado el publico y las visitas al
MySpace muchas son de Argentina. Entre el treinta y el
cuarenta por ciento, de Buenos Aires, Cérdoba.

—Te gusta Melero, por ejemplo. ¢Alla se dan cuenta
de detalles como esos?

—Si, en un programa de radio me asociaron con (el
cantante argentino) Antonio Birabent, el hijo de Moris
(précer del rock argentino sesentero). Notan la influen-
cia de Spinetta, obviamente, sobre todo con este nuevo
disco.

Venditas canciones:
el efecto del parche curita

Javier Barria escuché con frecuencia a Daniel Mele-
ro, a Luis Alberto Spinetta, a Gustavo Cerati en algin
momento de su primera juventud musical, y algo de eso
hay también en Introduccion a la geometria. En el soni-
do programado, o “secuenciado”, de las canciones.

—Aqui estd hecho a propésito que suene secuenciado,
como esos discos de los ‘80, ‘90, con las mdquinas que
usaban Peter Gabriel, Prince, Cerati. Son maquinas que
tienen personalidad propia. No sélo es de ese tiempo;
Beck, Bjork, secuencian todos sus discos. Esa es musica
de mi adolescencia también, es recuperar ese sonido que
me gustaba harto.

—De hecho en la cancién “Sabado solo”, una de las
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nuevas, dices “los dieciocho que nunca regresan, se
vuelven veintiocho”. ¢ Tienes veintiocho ahora?

—No. Veintinueve. Es del cumpleafios pasado.

—¢Esas letras sirven mas para conectarse con la
gente que escucha?

—51, puede ser. No sé si lo pensé asi, pero he tocado
esa cancién en vivo desde el verano y a mucha gente
llama la atencién eso. Ese tema es bien tnico en este
disco, el més nostilgico y melancélico. Los otros se pue-
den interpretar de hartas maneras, hasta con temas que
pueden hablar de la muerte, de la soledad.

Entonces Javier Barria desarrolla una teoria sobre
esas motivaciones. Una teorfa gramatical.

—En el fondo son todas cosas femeninas: la soledad,
la muerte, la nostalgia, la ensofiacién. El género de la
palabra. Me empecé a dar cuenta ahora, cuando mi dije-
ron que habia que hacer entrevistas —se rie.

—¢Pero es s6lo una cuestion de sintaxis?

—Es que al publico o a la prensa les gusta encontrarle
el concepto. Ayer me preguntaban cuil es el concepto
(del disco), y no hay ninguno. El titulo siempre lo tuve,
me gustaba como sonaba y se fue quedando. Y a la vez
inspiré una cancién. La cardtula siempre estuvo, pero al
comienzo era con maskin tape.

—¢Y c6mo evolucionaste del maskin tape alos par-
ches curita?

—Porque hay una cancién que se llama “Venditas”. Y
ahi calza todo.

—Uno podria pensar que el parche curita se pone
sobre una herida.

—La sanacién: otro concepto —sonrie—. Y otra palabra
con género femenino.

—Claro: venditas, parches curita... scuiles son tus
heridas en este disco, Javier Barria?

—(Risas) Alfredo Lamadrid.

—:Este es el disco de un hombre dolido? “Cémo
adivinar lo dolido que tanto nos iba a pesar”, dice otra
cancion.

—Es que esa cancién habla de diez afios de vida para
atras. Para eso hay miles de canciones mds. Como cinco
discos —dice Javier Barria, que para eso tiene catorce
discos en total—. Al contrario, ponle que este disco es el
de un tipo sanado.

—La misma cancién dice “El amor que envejece en
el mundo / tatuado en el mundo / tal cual lo vivimos /
planeta de simios”. ;Lo del planeta de simios también
es un concepto asociado a tu carrera?

—Si... gpor lo del chimpancé? Verdad. Pero ahi no
me preguntes por qué escribi eso. Es porque suena bien
no mads.

www.myspace.com/javierbarria
www.javier-barria.blogspot.com
www.javierbarria.podomatic.com
www.infantaterrible.com
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Obras completas: Barria disco a disco

Axolétl - 2001, Perfil de corazon - 2001

—Es un mix de sesiones de un afio completo, de
cuando empecé a grabar en PC, y las agrupé porque me
sonaban como disco, después de haberlas grabado. Son
ultra Spinetta, Fito (Pdez), harto teclado, un bajo,
toqué bateria, empecé a secuenciar. Pero igual
suenan como de cabro chico. Antes de eso hay
miles de casetes. Esos si que no se pueden encon-
trar. Los tengo digitalizados eso si.

Nada de todo - 2002

~Ese suena mucho mejor. Ahi empecé a secuenciar
a full, baterfas. Es muy parecido a Infroduccion a la
geometria (el disco nuevo) en cuanto a que tiene mucho
arreglo, teclado, detalle. De hecho este disco (actual) es
como recuperar esa forma de trabajar.

Canciones de madera - 2003

—Ese es guitarrero. No hay ni un teclado.

Bonsai - 2003

—Es una vuelta a lo electrénico, a las secuencias. Hay
unas pinceladas de R&B, que escuchaba harto, Prince,
arreglos de bossa (nova)...

CANCIONES DE MADERA

Javier Barria Café

Pedacitos - 2004

—Ese es de los mis sélidos. Como dice su nombre

estd hecho de puros /oops. Es matemitico el disco, puras
cosas pegadas. Tiene letras muy minimalistas, mucho
juego con letras cortitas, frases tipo haiku, que se repitan
como mantras.

Café - 2004

~Ese me encanta. Es mi obra maestra. Me gusta que
(los discos) tengan personalidades distintas. Ese es el fun-
dacional en cuanto a las letras que hago ahora. El Javier
Barria melancélico. Café es bien hermano de éste (nuevo).
Son muy dificiles de tocar las canciones, estin hechas en
teclados, y me demoré un afio. Me gusta mucho pero lo
veo muy lejano, muy de auditor (incluye “Flota”).

Limpio - 2005

~Después del Café tuve una reaccién punky en contra
y empecé a hacer puras cosas en guitarra acustica. Pero
Limpio es un disco rockero, con baterfa, me prestaron un
amplificador del afio 70, a tubos, increible. Antes grababa
con una pedalera, horrible, de guitarra no sabia nada. Ese
es el gran cambio: aprendi a grabar guitarras y las cancio-
nes son sencillitas, playeras, rockeras, para banda (incluye
“Media vida”, “Péjaros”, “Cancién sin terminar”).
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Javier Barria

—
Desayuno Eléctrico

Bl Ciclista

Desayuno eléctrico - 2005

~Ese, como dice su nombre, es pura guitarra eléctri-
ca. Estd muy bajo el influjo de Jeft Buckley y de Radio-
head, con ese sonido, bien de guitarras con distorsién.
Es de los que mds me gusta y tiene lo mds parecido a
hits que tengo, que no he dejado de tocar (incluye “Dos
cigarrillos” y “Vidas pasadas”).

Piola - 2006

—Ese tenfa un dogma: pura guitarra acidstica, sin ba-
terfa. Se hizo al mismo tiempo que Desayuno eléctrico,
pero con la otra premisa de hacer canciones muy despo-
jadas. Tiene letras mds ir6nicas, mds lidicas. Es como
una isla en mis discos, apunta para otro lado. No me sé
las canciones (incluye “Astronauta”).

El ciclista - 2006

~Es como hermano de Desayuno eléctrico, muy
similar. Mucho del sonido de Ryan Adams, de Neil
Young & Crazy Horse, harta guitarra con overdrive,
muchas preocupacién en las letras. Eso ya es el que soy.
A partir de ahi soy Javier Barria.

Ciudadano B - 2007

—Ese es mi favorito, eterno. Estoy muy orgulloso.
Filete. Todo, el arte, me sé todas las canciones (incluye

Barria Recordings: catorce
discos entre 2001 y 2009 son

el récord del cantante.

Javier Barria
Introduccién a la Geometria

“Corté cuerda” y “Ciego, nudo y desenlace”).

Abandonos - 2008

—Es lo que sobré6 de Ciudadano B mis dos rever-
siones (incluye el éxito “Mi corazén su casa”). Ese es el
tema que mds me piden, y lo dejé fuera del disco ante-
rior precisamente por eso, porque era tierno, mamon.

—Y te hiciste el rudo y lo sacaste?

—~Me perturbaba que el disco fuera tan feliz.

—:Y como se siente que sea el favorito del publico?

—Es que igual es bueno el tema, a mi me gusta. La
otra vez alguien me escribié en YouTube “ah, con este
tema voy a reconquistar a mi esposa’ —se rie.

—La funcidn social del cantautor.

—Si. Ese tema apunta a todos lados. Les gusta a
todos. No tiene ni un target.

Barria tiene un plan para todo esto.

—El préximo afio voy a liberarlos todos (en Internet).
Se acabé —determina—. El disco objeto va a quedar de
coleccion. Igual es un trabajo artesa (fabricar los CDs),
imprimir la etiqueta del disco, cortar la cardtula... ya no
hay tiempo para eso. Desde Limpio en adelante. De ahi
p’atrds es para los amigos no mds. O a pedido.
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La multiplicacion de los discos:

el catalogo que deja el ano.

El ritmo con que aparecen discos y musica nueva en Chile no
ha parado de acelerarse en toda esta década, y en 2009 tuvo
un estimulo extra en el impulso definitivo de Internet para
cargar y descargar canciones y discos completos. El siguiente
es el informe de las novedades del afio: diez capitulos con los
principales estrenos de la temporada, desde la raiz profunda
del folclor hasta la minoria de musica que la mayoria conoce.

Por David Ponce

Desde arriba hacia abajo,
de izquierda a derecha:
Honorio Quila, Pedropie-
dra, Camila Meza, Guiso,
Ana Tijoux, Astro, Chi-
noy, Los Howlers, Tizana,
Mazapin, Bitman, Ale-
vare Quinteto, Alejandro
Lazo, Sinergia, Las Capi-
talinas y Nano Stern.



Verso mapuche, canto a lo poeta, folclor y la cueca

La raiz mas profunda

Sapiencia: Miguel Galleguillos y
Honorio Quila, connotados hombres
de la tradicién del canto a lo poeta, en
una imagen de los afios ‘60 incluida en
el libro “El sol cuando a mi me habla-
ba — Honorio Quila, poeta campesino”,
publicado por el investigador Claudio
Mercado.

Foto: Juan Uribe Echevarria.
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Son treinta y seis afios de grabaciones histéricas, remontadas desde 2000
hasta los valiosos registros de encuentros de poetas y payadores de 1964
hechos por el investigador Juan Uribe Echevarria, pero el documento de
Honorio Quila, poeta campesino es ademis la evidencia de una tradicién
anterior y centenaria. Son los registros del poeta y cantor a lo divino y a lo
humano Honorio Quila, hijo de la zona de Melipilla, quien murié a los
noventa afios en 2007 durante la realizacién de este libro-disco, pero que
dejé aqui al cuidado del musicélogo y recopilador Claudio Mercado un
documental sobre una de las figuras mayores de este arte tradicional.

La raiz mapuche aparece desde el comienzo del afio en paralelo en
manos de dos poetas. Lorenzo Aillapan hace valer su condicién ritual de
hombrepdjaro en E/ altar mds alfo mientras Elicura Chihuailaf pone sus
versos en manos del musico Victor Moris en Cancion azul. Esa raiz mez-
clada con muchas otras estd consignado en Mestiza, testimonio sonoro de
la Regién de los Rios. De la tradicién acampada profunda llega la voz de
Otilia Gonzalez en un disco cuyo titulo es el nombre de su oficio, Canto-
ra de rodeos, junto a la antologia del conjunto Coyahue (Rica la chicha), al
estreno de Los Huasos Camperos (E/ hallullero) y al grupo Chompalhue
(En esta guitarra quiero) con su repertorio de tonadas de Chiloé.

Luis Mery Castro se encomienda a un instrumento nortino por ex-
celencia en Los sonidos de los charangos, Tito Fernandez, El Temucano,
practica su mds completa antologia en el cuddruple 50 a7ios de canto... 200
arios de historia, Los Huasos de Algarrobal amplian otra vez los margenes
de la musica tipica en Desde Ja raiz y el cantor Nano Acevedo propone en
Juegos tradicionales chilenos otra de sus recopilaciones.

Una de las figuras sefieras de la primera generacién de Parra recibe un
homenaje colectivo en Roberto Parra invocado,y si el énfasis de ese disco
no estd en las cuecas choras del autor, una serie de estrenos de 2009 si estd
consagrada a las cuecas. En orden de antigiiedad, Los Chinganeros en
Cuecas de barrios populares y LaIsla de la Fantasia en Memoria porteria
enriquecen el archivo de este patrimonio en Santiago y Valparaiso. Y entre
las nuevas generaciones aparecen Daniel Muioz, Félix Llancafil y 3x7
Veintiuna en A/ compds del 6x8, los Porfiados de la Cueca en la reedicién
de Asalto (2008), Las Capitalinas y la cueca cruzada con otros géneros de
En el Bar de Veronica y 1a nueva compilacién La revolucion de la cueca
III - La conquista final en torno a la figura de Victor Hugo Campusano,

acordeonista de Altamar.

Cuecas de barrios populares, de Los Chin-
ganeros. Memoria porteria, de La Isla de
la Fantasia. Ka/lfu ul mew - Cancion azul,
de Elicura Chihuailaf'y Victor Moris. 50
arios de canto. .. 200 arios de historia, de
Tito Ferndndez, El Temucano.

us?LOS CHlN GANEROSgh

AMEMORIA PORTEN AT
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Nueva Cancion Chilena, fusiones latinas y la cumbia

De lleno en la fiesta

Cumbia: Juan Pablo Gipsy Cabello (voz), Cristidn Jara (voz y giiiro), David Santis
(voz y acordeén), Alvaro Pachuko Pacheco (violin), Javier Yabri Valdebenito (gui-
tarra y direccién), Moris El Alam (saxo alto), Juan José Gémez (saxo tenor), Raul
Ulra Diaz (bajo), Pancho Guajardo (bateria y timbaletas) y Guillermo Chulito
Gonzilez (tambora y congas) son Combo Ginebra, uno de los elencos cumbieros
de la temporada.

Foto: Feria Music.
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Solistas, de Quilapayan. Transilvestre,
de Transilvestre. Caleta de tango, de
Alevare Quinteto. A contramano, de

. e e . Ignacio Herndndez.
Por mas que figure en los libros desde sus inicios histéricos a mediados

de los afios ‘60, el movimiento de la Nueva Cancién Chilena sigue produ-
ciendo musica hasta estos dias. Tres nombres centrales de ese panorama
tienen discos nuevos en 2009, entre la antologia de Isabel Parra en Afec-
tos y compromiso, el tributo recibido por Inti-Illimani Histérico en A4 /a
salud de la miisica chilena y el flamante repertorio inédito de Quilapayin
en Solistas, a la par que Mariela Ferreira, directora del conjunto folclérico
Cuncumén, desclasifica en Exi/i0 y esperanza su repertorio personal de
resistencia contra la dictadura durante el exilio.

Las distintas fusiones latinoamericanas siempre cultivadas en Chile
se escuchan por cuenta de Ernesto Holman y Kallfulikan en Mar: ¢ri-
pantu....,en el repertorio del Ensamble Serenata en Por /as calles y en el
trabajo de La Pedroband sobre poesia chilena de Conwvite a la danza. Un
eslabén perdido de la continuidad de ese instinto americanista en los anos -
70 y ‘80 queda hallado en Transilvestre, de Transilvestre, grupo con inte- TRANSILVESTRE ;_T
grantes de los histéricos Agua y Viento del Sur. Luego es Joe Vasconcellos
quien hace inventario de ese mismo sonido en el compilado Mdgico y el dis-
coy DVD en vivo Mdgico - El recital. Nuevas muestras de fusiones se oyen
con el Grupo Kal (De esta fria historia), Marcelo Aedo (Azul del nuevo
extremo), Amapiola (Aqgui), Mandala (Impulso interior), Kalimarimba (en
el DVD 10 arios de algo distinto) y la cantante brasilefia Lua de Morais
(Puedles soriar), y el espectro se diversifica mds entre la musica incidental de
Andreas Bodenhofer en 7eatro, el tango de Alevare Quinteto en Caleta
de tango, el repertorio universal para acordeén de Ignacio Hernandez en 4
contramano 'y la musica japonesa de Akatombo en TSuki no mich.

El reggae de 12 Tribus (12 T7ribus) y la raiz ska de Doctor Demencia,
Pelados de a 500 (Latinoameérica rude!), Ska-v-che (Vamonos de skarre-
te... ... con Ska-v-che) y Guaka (Guaktron) vienen a agregarse en este
mapa. La fusién latina con otros ritmos también se oye en Meidinchile
(Pa delante) y el disparado combo que es Odessa (Odessa), de lleno en la
fiesta. Y donde el influjo latinoamericano se transforma en carnaval es en
la cumbia, que este afio queda registrada por los callejeros Chorizo Salvaje
en Cumbia choriza, en Anarkia Tropikal y la cumbia punk de Kumbia
not dead, y en Matilde Calavera en Canciones, por Rezaka del Norte y su
componente sobre todo ranchero en Si7z norte, por Villa Carifio y su fusion
villera y salsera de 7erapia intensiva, por Combo Ginebra y su transfor-
macién del sonido gitano al colombiano en Cumbias de sangre y oro, por
Tizana y el sonido cumbiero del éxito "Dafio" incluido en 77zanay por los
agitadores internacionales de Chico Trujillo, de regreso con el compilado

en vinilo de Chico Trujillo en. .. "Chico de oro”.
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De donde vienen las nuevas canciones acusticas Un ala de moche, de Alejandro Lazo. £/

bestiario del amor, de Patricio Anabalén.

Que salgan los dragones, de Chinoy. Cla-

Dinastias de solistas

Tampoco nacieron ayer los cantantes con guitarra acustica en Chile, y
pese a la proliferacién actual de solistas, la de 2009 es una temporada pro-
picia para sefialar cudnta genealogia hay detréds de ellos. Como un hermano
mayor de esta generacién aparece Alejandro Lazo gracias a la doble edicién
de Un ala de noche / Nothing about love, uno de los descubrimientos mds
insospechados de este tiempo, con un repertorio guardado desde los afios
70 y ‘80 en espera de asomarse ahora a la luz.

Iniciados en los afios del Canto Nuevo entre los ‘70 y los ‘80, Eduardo
Peralta entrega sus versiones para XXI poetas chilenos, Antonio Gubbins
resurge con sonido actualizado en Una historia, Manuel Huerta reaparece e
a su vez con La marraqueta y lo mismo hace Osvaldo Leiva en A/gunos - 2
me dicen que olvide... Y los dos trovadores mds presentes en esta tradicién
durante los afios ‘90 traen musica nueva, entre Francisco Villa en £/ a/ma B

L\
del alma miay Patricio Anabalén en E/ bestiario del amor. EL BESTIARID DEL AMOR Sl

PATRICIO ANABALON

UN ALA DE NOCHE

Alejandro Lazo

Pero sobre todo es una nueva generacién la que descubre estas raices
en otra tendencia del afio. Tres surefias, y las tres de Concepcidn, se hacen
presentes aqui: Susana Lépez con Claridad, la mis intensa Vasti Michel
en De tierras y asfaltos y 1a mis pop Rocio Pefia en Atardecer, junto a las
capitalinas Emilia Diaz (Seri/la y girasol) y Valentina Rodriguez (Cami-
no de regreso).

Todo un frente de cantantes solistas con mds actitud rockera se suma,
desde el esperado Chinoy, quien luego de arrasar en vivo en 2008 debuta en
los discos con Que salgan los dragones, hasta los poderes de Camila Moreno
en Almismotiempo, 1a sensibilidad de Nano Stern en Los espejos, la natura-

Nopierdetiempo: hace poco
mis de un afio apenas em-
pezaba a tocar por su cuenta,

pero en 2009 Camila Mo- lidad de Fernando Milagros en Por su atencion gracias, el pop bien com-
reno grabé su primer disco, puesto de Javier Barria en Introduccion a la geometriay el folk santiaguino
Almismotiempo; consiguid y portefio de Matias Cena, Diego Peralta y Lautaro Rodriguez en A fodos
una nominacién al Grammy nos mintieron - Luxemburgo vol. 2, Nadar y De la fuerza respectivamente.
Latino y se destacé entre las La profusién no para ahi, y nuevos nombres propios son los de Mau-
solistas del afio. ricio Gaete (Wuacho), Rafael Rioz (Viayjes, suerios y destinos), Mauricio
Foto: Bar Catedral. Gutiérrez (Ultima estacion), Al Pachorra (... entre lluvia y pasto...),

Marin (Incidentes menores), Danilo Oliva (Cuentas pendientes), Nolasco
(Antologia sucinta), Vicencio Navarro (Ese dia) o Tono (Minga) en esta
liga de solistas de distintos signos.
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Funk, soul y nuevos alcances del hip-hop 1, o TR v WV ity o WA

Dekons. Miisica pa’l mundo, de De
[ ] y
c u a n d 0 e I ra p e S S I n fo n I a El rap sigue siendo una legién en el underground, tan prolifica que cual-

Kiruza. Colour, de Latin Bitman.

quier seguimiento debe ser cuantioso. Como muestras de esos versos al mar-

gen de la industria y los medios se destaca la vieja escuela de M16 (Hasza
cudndo cresta) y la municién de Subverso con sus rimas reunidas en Sizg/es
2009. Raperos de la zona norte de Santiago como Nikodekons en M: gran
vicio 'y Jarcoke en Mds alld de lo evidente pintan en rimas la realidad de sus
barrios, y lo mismo vale para nombres diversos entre Sputnikz (Sputnikz),
Mutante Style (7umba sin flores), Realmente (Bajo pacto de sangre), Ul-
tratumba (1.818), Estrellas del Porno (Hzjos del flujo), Esnou (Lenguas-
falto), Flow Tu Flow (Experimental) y Norte Dam (Norte Dam presenta
Terapias) alo largo del afio, mientras desde el norte Dla con Inoxia EP y
desde el sur austral Patagonia Bambaataa con Austro-under-pro expanden
a su vez esos limites, a la par que el dio Dum Patrol en Sala de crisis.

El hip-hop mis visible también deja con una temporada prolifica. El
influjo del funk se hace oir en la edicién local del disco de Tea Time, 7
(2008), y en el de Sonido Acido & los Funky Frescos, Sonido Acido y los
Funky Frescos, al tiempo que Seo2 convoca a una seleccién de colegas en
Relativo &3 absoluto, su estreno como solista. Y Ana Tijoux, alguna vez in-
tegrante de Makiza junto al propio Seo2, abre la compuerta con 71977 a otro
contingente completo de hip-hop que se conecta con sellos como Potoco
Discos y Dilema Industria, levantados por diversos ex integrantes del grupo
FDA y destacados entre lo mds creativo de la temporada. De ahi salen ade-

"Ml GRAN VICIO"

mis Cémo Asesinar a Felipes, quienes terminan de transformar el rap en
sinfonia con la orquesta que suena en Un disparo al centro; Koala Contre-
ras, rapero del mismo grupo y activo también como solista en Los animales
deben estar locos; el imparable productor Foex con el estreno personal de Vo
soy Foex, Gen y el rap mas experimental de Es y la compilaciéon Dilema en
serie, editada por Dilema Industria.

La raiz afro mds evidente se hace oir a su vez de entrada en los patro-
nos de estos géneros en Chile: 2009 es el afo en que De Kiruza, con Pedro
Foncea al frente, se reforman con el disco Miisica pa’l mundo. La debutante
K-Réena con K-Réena y Carito Plaza, venida de FunkReal y solista por
primera vez con Sabor a chocolate, se dedican a diversas variantes del soul,
mientras el solista Go reincide en el rhythm (& blues chileno con La habi-
lidad, el dio Mawashi lleva el funk a la pista de baile con Mawashi y 1a du-

pla Leche en Hogar muestra que las bases electrénicas y la raiz del trip-hop

Profecia autocumplida: “Disco del afio”, ha rapeado el quinteto

j hip-h Smo Asesi Feli imas. Y : .
de jazz y hip-hop Como Asesinar a Felipes entre sus rimas son otras ocupaciones de la cantante Marcela Thais en paralelo a la banda

pop-rock Saiko. Hacia el cierre de la temporada, otro destacado del afio
es Latin Bitman (Co/our) junto a colaboraciones con cantantes pop como
Francisca Valenzuela y ambicién latina internacional.

Un disparo al centro es uno de los discos mas sorprendentes de
2009 con su encuentro entre un rapero, un DJ, un cuarteto de
jazz y una orquesta.

Foto: Natalia Elis.
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Jazz y musica contemporanea

La voz y la quintaesencia

Diva latina: la cantante Claudia Acufia volvié a imprimir raiz
americana al circuito internacional de jazz con su nuevo disco
publicado en EE.UU., En este momento, con titulo en espafiol
original.

Foto: Marsalis Music.
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El disco venia anunciado desde 2008 y fue palpable en 2009. Claudia
Acuna, la mis reciente figura surgida en Chile y proyectada en el jazz a
escala mundial presenta En este momento, su primer dlbum para el sello del
saxofonista estadounidense Branford Marsalis, con tango, bolero, tres ver-
siones de Victor Jara y composiciones propias, con Marsalis como invitado.
Y tras sus pasos se divisa a la mas completa exponente de una nueva gene-
racién de jazzistas chilenos: la cantante y guitarrista Camila Meza, que tras
editar su segundo disco, Refrato, también se ha afincado en EE.UU.

En Chile el campo se muestra prolifico y variado, desde el jazz ya afian-
zado con pachorra en el repertorio popular que Angel Parra Trio vuelve a
cultivar en Espérame!!! junto a dos venerables como el pianista Valentin
Trujillo y el saxofonista Mickey Mardones, fallecido este afio, pero también
en el sonido més experimental de Alberto Cumplido & Quarto Mundo
con En algin lugar, en la banda sonora para Santiago que Bastian Boden-
hofer disenia en City four con su grupo Tacatacaband, y en los discos de las
cantantes Myriam O (So 17 love - Enamorada), Martina Lecaros (Sintien-
do) y Ammy Amorette mds inclinada al pop con musicos de jazz en Plan D.

Es una temporada considerable en instrumentistas. Cuatro guitarristas
tienen nuevos discos desde 2009, entre Emilio Garcia (Custom made),
Diego Farias (Rompecabezas), Raimundo Santander (Cazorce) y Sebas-
tian Duplaquet con su Dinamo Quinteto (£/ mejor lugar). Son también
los casos de la pianista Carmen Paz Gonzalez (Sur), los saxofonistas Paulo
Montero (Variante) y Agustin Moya (Infinito), del trompetista Sebastian
Jordan (Afluencia), del bajista Christian Galvez (Crisdlido) y del bateris-
ta Gabriel Puentes (Simple), asi como de Tito Troncoso (Chileswing),
Orién Lion (En Cuecalandia) y Marlon Romero (K741), perteneciente a la
célebre familia jazzistica de Concepcién. Completan la temporada el Orga-
nik Trio (Organik Triv), el Ensamble Quintessence con su segundo disco,
Andnimo,y el debut de Zeraus Quartet con Zeraus Quartet, emprendi-
miento jazz-rock del saxofonista Leonardo Arias, de Akinetén Retard.

En la musica orquestada se perfila el compositor Subhira, quien luego
de diversas fusiones étnicas y electrénicas incursiona en la orquestacién de
cdmara con su disco Ciclo, mientras el trio Sollec vuelca su analogia entre
conversacién e improvisacion en el libro-disco La dindmica del discurso im-
provisado. Aunque consagrados a periodos histéric}os distintos, también son
actuales el cuarteto entre Magdalena Amenébar, Oscar Ohlsen, Octavio
Hasbin y Eduardo Figueroa con la musica del renacimiento inglés de As
you like it (Como gustéis) y el Ensamble Terra Australis con el repertorio
de la Colonia y la Independencia en Chile en ;Cudndo, mi vida cudndo! Y
la musica contempordnea trae consigo grabaciones de los guitarristas Die-
go Castro en No time (at all) y Luis Orlandini, quien interpreta obras de
Pedro Humberto Allende, Gustavo Becerra, Leni Alexander, Carlos Botto,
Juan Lémann y otros en Bicentenario de la guitarra chilena vol. 1, asi como
del Ensamble Antara en Muisicas actuales de América y del Grupo de Per-
cusién UC con diversos autores en Miisica chilena para percusion vol. 2.

Retrato, de Camila Meza. Catorce, de
Raimundo Santander. Anénimo, de En-
samble Quintessence. Zeraus Quartet,
de Zeraus Quartet.
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Musica electronica y experimental

Del primer mundo a la
feria libre

Cada vez es mis claro que no es un estilo ni un género sino un método.
"Musica electrénica” no denota mas que el uso de soffwares o maquinas
para producir un rango de resultados tan amplio como el de esta tempo-
rada entre diversos musicos chilenos. La diversidad es geografica: Matias
Aguayo reaparece con un segundo disco para el sello aleman Kompakt,
pero con el latino titulo de Ay ay ayy un rango sonoro que agrega Africa a
Latinoamérica entre sus fuentes. Establecido a su vez en Barcelona, Fiat600
demarca la temporada con dos discos descargables, el nuevo Download con
el sello Epa Sonidos y la reedicién de Erich Zann (2002) con Pueblo Nue-
vo. Y con una agenda entre Chile y Europa, Receptor consagra su cambio a
pulso mds bailable con los EPs Fuerte y claroy Fiesta desde su plataforma
propia en el sello Ojo de Apolo.

A cuatro afios de su primera
grabacién para el sello aleman
Kompakt, Matias Aguayo
vuelve no sélo con un nuevo
disco, Ay ay ay, sino ademds
con su propio sello, Cémeme,
para explorar el ritmo africano
y sudamericano.

Foto: Comeme.
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Los propésitos son todavia més diversos. A partir de medios electrénicos
Dr. 800XL se trenza con voces de mujer en Vesania, Alejandro Paz disefia
paisajes sugerentes en Cinco pedazos, Victor Mahana produce una antolo-
gia entre electropop y ruidos en E/ jardin escondido, D] Caso evoluciona
desde su pasado hip-hop a los brillos del electro en Corte & confeccion, Us-
ted No! produce un compilado entre canciones y musica instrumental con
Zehn, Andesground cita a la Nueva Cancién Chilena y al folclor andino
en Andes on the moon, el dio puntarenense Lluvia Acida y el musico Mika
Martini exploran en las raices americanas con Ku/uana 'y Mestizo refocado
y el musico Sensorama 19-81 genera una banda sonora en Po/aroyd.

La identidad de cada sello también cuenta. Por Romina Recors el dio
$990 publica su compilado de remezclas Remito y mas pop es el cardcter del
sello Ponk, como se oye en discos de Sokio (Columbia web edition) y de
Eva (Cdliz), Victoria Mus (Victoria Mus) y Dead Space (Digital bitter).
Graqc y Offending Comand vuelven a sacar partido del error digital en los
EPs Tape and shape y Get ready por el sello Nice Dayz!!!, y el cruce entre
hip-hop y medios electrénicos afincado en el sello Modismo arroja discos

de Tonossepia (Happy habibi), Blit (Sano y salvo) y el compilado A veces

J1=70, a veces robok volumen 2, sumado a la linea afin del sello serenense

Humilde Discos con su Compilado Primer Aniversario.

Los origenes regionales son también variados. Desde el puerto Alisu se
define como Inddmita, Javier Moraga presenta Los nauseabundos circui-
tos del miedoy el sello Epa Sonidos publica a Jack_plug (Costanera) y a
Klc_nir (857). Una serie de compilados pone mds nombres en juego, entre
el nuevo volumen del sello Impar (Impar 10), los musicos portefios y aus-
trales congregados en Junta de vecinos y Austrofoniasy la legién que viene
a transformar en musica al libro de ciencia ficcién "Synco", del novelista
chileno Jorge Baradit, en Synco soundtrack: hasta la victoria siempre. Este
ultimo disco colinda por lo demds con la exploracion electroacustica del
compositor José Miguel Candela en Ciclo electroaciistico Salvador Allende
Gossens, en tributo al mismo Presidente Allende.

Dos muestras de la misma experimentacién, pero alejada de la academia
y volcada directo a la calle, quedan por cuenta del sello Jacobino Discos. La
w0z es un trabajo de recopilacién y reconstruccién de la vida sonora de un
barrio citadino, y Ferias libres: miisica y paisajes sonoros es una exploraciéon
a partir de grabaciones de campo en ferias libres de la capital. Estos musicos
rompen a su vez la frontera entre los medios electrénicos y otros recursos
menos formales como los efectos sonoros, el rock pervertido y el ruido que
emplean los sellos Horrible Registros (con discos CDR de Los 5000 y Las
Ardillitas Eléctricas), Cumshot Records (Vintras, Lost Astronauta, Olaus
Roemer y otros) y Amigos de la Contaminacién Sonora (Padrete, Sebuts
y otros), asi como el grupo Colectivo No (Cariaveral), mientras el sello de
musica progresiva experimental Templo Sagital edita grabaciones de Un Fes-
tin Sagital (E7 /a rueda de la fortuna), Thanatoloop (La noche me escupio
el rostro y Fleisch*geist) y D' Four Me (Dreams and terror y Kindling).

Fiesta ER, de Receptor. Indémita, de
Alisu. La voz, de Jacobino Discos. Ciclo
electroaciistico Salvador Allende Gossens,

de José Miguel Candela.

ojo de ,upaln)

INOGMITA,

JOST MICUIL CANPELA
CIELO ELECTROACUSTICO
SALVADOR ALLENPE COSSE|
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Psicodelia, rock de guitarras y posibilidades del pop

Melodia en movimiento y
la explosion de la mente

Ya significaba poco hace dos afios, y hoy el vocablo "independiente” o
"indie" ha quedado despojado de sentido ante la variedad de significados
que le pueden corresponder. Hoy los equivalentes naturales de ese escenario
estdn tocando canciones pop para cantar, musica con bases electrénicas para
bailar, arreglos para grupos melédicos con instrumentos acisticos o las mis-
mas guitarras de rock ahora aplicadas a la psicodelia, entre otras variantes.

En Francia, el combo parisino-chileno Holden vuelve con nuevas dosis
de evocacién retro en Fantomatisme,y uno de los grupos satelitales de Pé-
nico, El Gran Chufle, se entrega al surf rock con el EP Verde. Desde Nueva
York la dupla entre Recipol y Nutria envia el EP Pobre diablo compartido
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En vivo en México: después
de ser parte de Tropiflaite,
Hermanos Brothers, CHC
y Yaia, Pedro Subercaseaux
hizo la jugada personal que
faltaba. Es Pedropiedra, su
sorprendente disco graba-
do en México, pais donde
volvié a tocar en 2009.
Foto: Carlos Juica.

entre canciones con guitarra y teclado, mientras en Santiago el trio Maka-
roni combina mambo y ritmo digital en Maka (& Roni deluxe.Y el sonido
l6brego del dark inspira a los reformados Justine con De/ exceso al cielo pero
también se halla elaborado en las I//uminaciones de Inverness.

La érbita de grupos como CHC y Hermanos Brothers no sélo se ha
prolongado en el suceso internacional de "La nana", segunda pelicula del ci-
neasta Sebastidn Silva. Pedro Subercaseaux se anota con uno de los mejores
discos de canciones del afio bajo el alias y el titulo de Pedropiedra 'y su socia
Nea debuta como solista en A /o hecho, pecho. Cuchufleta se encomien-
da a los histéricos rockeros chilenos Beat 4 y Los Jaivas en su libro-disco
Hoy, joven y vital. Valentina Fel es otro signo de los tiempos diversos con
Valentina Fel, tal como el efecto bailable de Picnic Kibun se despliega en
Fiebre tagadd y en el EP Mi pieza, y tal como los nuevos Astro y Protistas
tunden en Le disc de Astrou y EP1 mis influencias entre la baja fidelidad y
las programaciones electrénicas brillantes al servicio de las melodias.

El pop cilido de instrumentaciones suaves que pudo quedar vacante en
2009 por la desintegracién sorpresiva de Teleradio Donoso tiene otras manos
donde caer, en gran parte en el emergente sello Cazador. Es lo que hacen
Usuales en E/ tiempo y la furia, Fother Muckers con Tercer piso Domingo
Santo (en vivo) y St no tienes nada que decir entonces calla, publicado al filo
del 31 de diciembre, Los Mil Jinetes con Reconoceronte y La Reina Morsa
con el EP Fiesta pequeria. Los Muebles y Los Armandos se encomiendan
a su modo a la cancién popular en Vol. 4y Los Armandos, mientras Icalma
toma esas y otras fuentes en la musica de la pelicula 7uristas. Termita parece
volver a confiar en el pop perfecto de los '60 a los '80 en Las /uces y Sintra
resucitan desde los '90 para grabar rock y soul en Sin2£7a, su debut.

Las guitarra eléctricas no han sido desenchufadas. El Aardcore de los '90
ha originado nuevos sonidos en Criacuervos (Ayer) y Moreno (Pica) y si-
gue activo en bandas como 526 (526) y los reformados Distancia (Después
del tiempo'y el EP Estilo de vida de mediocres y cobardes). E1 "post-rock"
se encarna en los portefios Fatiga de Material (Fatiga de Material) y los
santiaguinos Jovenabuelo (6123 y Niriosol). Otros sonidos estin en manos
de Lerdo (Lerdo), Puta Marlon (E/ infierno de Juan), Sicotropa (E/ c/ub
de los que escuchan mal), Lisérgico (el EP Muy lejos) o Locrian (Locrian).
Y esas guitarras rockeras siguen sonando en Alamedas (Carretera), Guiso
(Guiso), The Ganjas (Loose), el compilado Primer almuerzo: sesiones para
Radio Guerritasy el sonido libre de Philipina Bitch por dos, en vecindad
Malditay En la gran ciudad, en vivo. Una ventana al rock psicodélico abre
Trancemission con 5, y el paso siguiente es adentrarse en las improvisa-
ciones del segundo disco de La Banda’s y el protopunk purista y ambicioso
de Los Howlers (Los Howlers) para desembocar de lleno en los grados de
psicodelia eléctrica entre Watch Out! (70 /ive and leave), Vuélveteloca
(Vuélveteloca), Follakzoid (Follakzoid) y La Hell Gang (EP), toda musica

editada por el sello Blow Your Mind Records para hacer explotar la mente.

6123, de Jovenabuelo. Los Howlers, de
Los Howlers. vecindad Maldita, de Phi-
lipina Bitch. Le disc de Astrou, de Astro.
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Blues, rock, progresivo y metal

Inicios y resurrecciones

La reaparicién de grupos de edades previas en el rock chileno pone las
cosas en perspectiva. La psicodelia pionera de Aguaturbia hoy desenchu-
fada en su disco Aciistico, el rock de raiz folclérica de Sol y Medianoche

Explosivas: Bernardita
Segunda (guitarra), Masiel

Asecas (voz y bajo) y Javiera

actualizado en Poefa y cantor, la reedicién de E/ canto del dngel (1984) de T (et som L, @
La Banda del Gnomo y el rock progresivo de Bandhada en Open cage, la formacién que ajustaron
todos anunciados por el sello Mylodon Records desde Concepcidn, se enla- a comienzos de afio y con
zan aparte con nuevas generaciones progresivas editadas por el mismo sello la que lanzaron su segundo
como las de Cangaceiro (A/umbramiento) y Famigun (FM.G. X-peri- disco, Sueltas, en esta tem-
ment), ademds de los santiaguinos Aisles (172 sudden walks) y los portefios porada.

Tryo (Viaje por el crudo patrimonio de un trio entre dos mundos). Y las Foto: Geraldine Marchant.
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mismas raices son tomadas también en Valparaiso por Cazuela de Céndor
(Pasion, panico, locura y muerte) y Umbria en Kalafate (Efecto Katapilco)
con rumbos mds experimentales.

Otros géneros del rock también tienen sus pergaminos en 2009. Los pre-
cursores punk BBs Paranoicos inscriben en La victoria del perdedor musica
nueva y reediciones, mientras LaFloripondio celebra 15 a7ios... jjsin niun
brillo!! y Los Rockers, referentes del rockabilly nacional, se hacen presen-
tes con el combo doble de pasado y presente entre Rompe rebelde y Rebelde
rockabilly. Mas de nueva guardia son Lilits con el punk rock de Sue/tas y los
valdivianos Pituquitos con el EP Fuego, asi como en otros 4mbitos rockeros
se hacen escuchar Tréboles (77éboles) y Dion (Ironia, desastres y canciones).

Una efeméride en el blues es la de El Cruce y sus 10 a7ios de blues
criollo, préxima ademds a la banda valdiviana La Rata Bluesera con Disco
de errores. El rock callejero chileno se multiplica las bandas de funk y rock
Fusién de Simios y Periferia con discos de iguales titulos, Los Pipefos (Se
escucha pero no se vota. . .), Los Oscilantes (Escucha, Chile), La Mano (Se
da La Mano), Le Mat (Le Mat), Giiesosanto (FHoy moriré después), Kuer-

vos del Sur (Porvenir), Silencio (Fundamental), Mal de Chagas (Arteria),

Sérdido (Episodios de un Valparaiso en llamas), Sonorasorda (Rockanro-
ler), Dangan (Con la mente en blanco), Callate (... A todos estos fascistas)
y Dama Juana (Amarillo crepiisculo). Mas nuevos discos corren por cuenta
de Kontra con Kondenas, 93 Octanos con Despierta, Ch3rnobyl con Un
nuevo y ultimo intento, Aislacién con 10 razones para ser imperfecto,
Sammy Shell con Alaktecriaste y Marcos Soto Uribe con Homdnimo.

El rock tefiido de metal se mueve entre variantes como las de Tongas
(Encuentros cercanos del peor tipo), Robot The Mimbre (Cadena de pro-
duccion), el nuevo metal de los hoy disueltos Rékiem (Singles (5 rarezas)
y Rey Chocolate (Rey Chocolate vs. los invasores del espacio) y los mis
recientes Weiza (Faga sus reservas). El thrash y otros metales extremos
cuentan desde los veteranos de Necrosis (Reborn) y el nuevo disco de los
internacionales Criminal (Wh:te hell) hasta bandas como Lefutray (Fren-
te al fin), Timecode (Post traumatic stress disorder), Aterna (Mares de
atardecer), Unblessed (Burning your faith), Burning Tears (7ales from
a disturbed soul) e Irreverencia (Rastros en el tiempo), mientras lo mds

inesperado llega por cuenta de Hidalgo, banda paralela al quinteto de heavy

metal Six Magics, con Yupaychay, una traduccién al metal de algunos hitos
de la Nueva Cancién Chilena.

Fundamental, de Silencio. Episodios de
un Valparaiso en llamas, de Sérdido. Rey
Chocolate vs los invasores del espacio, de
Rey Chocolate. Reborn, de Necrosis.
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Pop y rock La trayectoria iniciada en I.OS anos '90 sigue pesando en los grupos mtéls
populares del popy el rock chilenos. No es casual que en ese pOd.IO pr1f1c1pa1 Elimperio de la estupidez, de Sinergia.

° ﬁgu-ren este afio desde Chancho en Piedra con Comboshow y Sinergia con Tlusionism, de Difuntos Correa. Vaces X
S n n d f rt Elimperio de la estupidez hasta Los Tres con el DVD 30 & Tr3s horas T I e —

I g u e S 0 a 0 u e e bar 'y Los Miserables con Alegria y subversion, al lado de otros como Los ’

Mox con Habemus sed, Papanegro con Placer automdtico, Difuntos Co-
rrea con Ilusionismo y De Saloon con el DVD En vivo.

Al mismo tiempo hay reapariciones desde los '90, como la de Venus con
Atrapada, aunque éste parece ser sobre todo un rubro para solistas. Cuti
Aste con Estatuas de sal y Barraco Parra con Cascabel firman ahora en
solitario luego de tocar en Javiera & los Imposibles y los Barracos. La triada
entre Claudio Valenzuela (Geminz), Pancho Valenzuela (Sirenas) y Koko
Stambuk (Valiente) proviene de Lucybell, La Rue Morgue y Glup respecti-
vamente. Lo mismo pasa con Evelyn Fuentes (S22 culpa) y Denisse Male-
bran (Pagana), iniciadas en Christianes y Saiko.

También hay cantantes mds recientes. Amarantha presenta su segundo
disco, 11, mientras Yo Soy Pérez anuncia su Parque de dimensiones, Manuel
Gatti debuta en Manuel Gattiy Cristian Valdivia se oye entre La niebla de
Pekin. Hernan Pelegri, antes Herndn y la Marioneta, reaparece con Ala in-

Comboshow, de Chancho en Piedra.

Via satélite: Pablo Freire
(bajo), Carlos Beltrin (gui-

tarra), Boris Ramirez (ba- versa y otros solistas son Luciano Hutinel (Puzas tristes), Salvatore Hasard
teria) y, al frente, Leonardo (City club), Ignacio Serrot (Ignacio Serrot), Momo Ferreira (Inevitable),
Saavedra (voz, piano, érgano David Yissi (Entre las aguas de mis mares), Marysoul (8z 21 no estds en

y guitarras), son Primavera mi), Jony Cuchacovich (Invierno contigo) y Tito Troncoso (INo temere).

de Praga, producidos en Entre las bandas de pop rock recientes, Primavera de Praga suma bonos
2009 por Alvaro Henriquez con la produccién de Alvaro Henriquez para su disco Sazélite, y se oyen en
para su tercer disco, Sazélite. Silvestre con Tuya, mia, para ti, para mi'y Los Bipolares con Cazuela y

AJEEIUTE LB amor. Este Gltimo grupo comparte musicos con el Colectivo Cantata Rock

(De/Luis Adwvis, Cantata Rock Santa Maria de Iquigue). La misma raiz
en Alvaro Henriquez alcanza incluso a Los Fraks con Envuelto para llevar
y es cuantiosa la cantidad de bandas que comparten esta liga pop rock: la
lista exige tomar aire primero. Son Los Humberstones (Anormal), Doctor
Robiqson (Hipnotizate), Maraca (Maraca), Sospechosa Lavanda (Ab1s-
mos), Indice (Pregintale a Dylan), Traman (As7 en t1), Galatea (De /uz
a sombra), Lomofilia (Lomofilia), Geosénica (Extra polar), Clon (Hacia
la luz), Cinemarte (Un dia de abril), Sicosonoro (Extrarias avenidas),
Emilio (33), Radar (Fiesta freak!), Insert Coin (Insert Coin), Desierto
Florido (Secretos & wvoces), Cazar (Crecer/dolor), Degreys (Degreys), Los
Delis (Puzzle), Ruch (3.0), Don Nadie (Don Nadie), Alguien Miente
(En conflicto), Murciélago (Murciélago) y Nabu (Simple). Mis o menos
cercanos al punk estin Sin Perdon (E/ valle condena), SIA (Ciudades y
luces), Rosewell (Proeza), IDBS (La extraordinaria vida de Mr. Vémito)
y el compilado Pop punk me!, del sello DTM Discos, y cuatro otros lanza-
mientos colectivos suman musica a este continente: Voces X Patagonia, Sin
capital - Miisica y territorios, Catedral en Coma 4y el chileno-mexicano
Yo nunca vi television, en tributo a las canciones de “31 minutos”.
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Balad as, exitos tropica les y laTV En apariencia puede sonar como un disparate, pero entre la cantante Los auténticos, de Los Charros de Lu-

lirica Verénica Villarroel y Los Charros de Lumaco con la voz de Marcio
Toloza, o entre Mazapin y el nuevo zar de la cumbia nacional hay una canciones, de Alvaro Veliz. Sing and

(4 y [
La c o n u I Sta d e A m e r I c O conexién directa. Es el mundo a gran escala. En un escenario en el que un play, de Mazapan. Cuands estoy contigo,
infimo porcentaje de toda la musica resefiada en esas noventa y cinco pagi-

maco con la Voz de Marcio Toloza. Mis

de Verénica Villarroel.
nas es conocido por el piblico general, estos son los nombres reconocibles, y

[ ] [ ]

y Ot ro S te r r I to r I 0 S esa coincidencia es mas fuerte que cualquier diferencia. LsCHARROS
Son un pocos los que llegan al estatus de fabricantes de lo que Depeche PEL.UNMACO

Mode llamé musica para las masas, y en 2009 el sinénimo de ese status M Aﬁ"& f[nlu?lz'ﬁzl..o ZA

corresponde a Américo. El cantante de cumbias nortino, hijo del idolo - 2

popular que es Melvin Corazén Américo, se impuso en la temporada con su i -

DVD En vivo tal como en la anterior lo habia hecho La Noche y como lo

siguen haciendo Los Charros de Lumaco, todos en las grandes ligas.

Lo llamativo de la temporada es la decisién de Mazapan: grabar su
primer disco en inglés, Sing and play, con canciones como “Una cuncuna”
y “La vaquita loca” transformadas en “A fat caterpillar” y “The crazy cow”.
Las baladas, si ya no son una garantia automadtica de éxito, siguen siendo un
género atractivo para el negocio, al punto que antes que ningun baladista
profesional la figura que descolla aqui es la de la cantante lirica Verénica
Villarroel con el repertorio pop del disco Cuando estoy contigo. Otros en
salir al ruedo melédico son Alvaro Véliz (Mis canciones), Andrés de Leén
(Quiero tener fe), Mario Guerrero (7e amaré), Leandro Martinez (M1
presente), Jaime Atria (Cuatro Venus en el corazon de Marte), los debutan-
tes Alma (A/ma) y Eric (712 busco) y el pianista Sebastian Gesser (Melo-
dias en piano), ademids de la reaparicién del Grupo Malibu (E7 su estilo) y
de Los Golpes (E/ dia que triunfe el amor). .

La musica bailable mantiene su cantera del ritmo, ya sea al son mexicano W
de Los Charros de Lumaco (Los auténticos) o Carolina Molina (Infiel), el
reggaetén chileno de ZK & Crack MC (Magia) y Créni-K (Los bendeci- {7 e

dos) o la fiesta tropical que arman cumbieros populares como Los Principes

Ty

(En las manos de un dngel), Grupo Angeles (La magia del amor), Noche 7] S- "
de Brujas (Desnudos), Malamor (Entre copas), La Gran América Junior ~ 1]1%-;3151
(Y no hay mds) y Tomo Como Rey (La traigo yo), ediciones de sellos como = p y

Universo y Guyani. La televisién cierra este circulo pop con lanzamientos
como los de Denise Rosenthal (£/ blog de la Feria 2), Augusto Schuster
(Quimica, el juego del amor), BKN (Cambia el mundo), Six Pack (Up) y
Corazén Rebelde (Corazon Rebelde). El rétulo de lo anunciado en TV

sigue siendo el mejor negocio.

Esta es para hacerte el Américo: con éxitos probados como
“Que levante la mano” y un DVD en vivo como sucesor de
su popular disco A4 morir (2008), el cantante ariquefio se
impuso a nivel masivo en 2009.

Foto: Feria Music.
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Melodica 09

Un afio en misica chilena

(9 Diciembre de 2009



